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Introducdo [Introduction]

“Make yourself at home’, this is a self-
limiting invitation... it means: please
Jfeel at home, act as if you were at home,
but, remember, that is not true, this is
not your home but mine, and you are
expected to respect my property.

— J. Derrida

The ancient Greeks had their particular
concept of hospitality contained in the
word Xenia, in the Latin form of hospes,
simultaneously meaning: host, guest or
stranger. The notion of hospitality implies
hostility as it presupposes the presence
of the “other”, “outsider”, “stranger”,
“foreigner” or “guest”. Therefore Jaques
Derrida coined the term “hostipitality”.
In Arabic, Daydfa is the word for
hospitality; a virtue of welcome and
generosity largely described in pre-
Islamic poetry (Al Jahiliyya) and rooted
in Bedouin practices to ease the difficult
living conditions of the desert for the
traveller or the guest. Arabs’ pride in the
practice of hospitality lies in both duty
and honour: It is said that the host must
welcome and feed the guest for three
days and three nights, after which his
obligation is fulfilled and the guest is
asked to “make (her/him)self at home™.
A Casa é Sua: Migragao e hos(ti)pitalidade
fora do lugar is the exhibition component
of a South-South cross-cultural exchange
ongoing since 2017, mainly between
Lebanon and Brazil. The project looks at
hospitality and the tensions in guest-
host relations from the perspective of
historical and contemporary forms

“A casa é sua” € um convite autolimitado...
Significa: sinta-se em casa, faca de conta
que a casa é sua, mas, lembre-se, isso ndo
€ verdade, esta casa ndo é sua, é minba, e
espera-se que vocé respeite a minha propriedade.

—J. Derrida

Os gregos antigos tinham seu conceito particular de
hospitalidade contido na palavra xénia, no sentido
da forma latina bospes, que significa, a0 mesmo
tempo, anfitrido, hospede ou estranho. A nogéo de
hospitalidade implica hostilidade, pois pressupde a
presenca do “outro”, do “forasteiro”, do “estranho”, do
“estrangeiro” ou do “hospede”. Sendo assim, Jacques
Derrida cunhou o termo “hostipitalidade”.
Em arabe, a palavra para hospitalidade € dayafa,
a virtude do acolhimento e da generosidade,
amplamente descrita na poesia pré-islamica (Al
Jahiliyya) e enraizada nas praticas beduinas que
atenuavam as dificeis condicoes de vida do deserto
para o “viajante” ou o hospede. O orgulho dos arabes
pela pratica da hospitalidade reside no dever e na
honra: diz-se que o anfitrido deve receber e alimentar
o hospede por trés dias e trés noites; depois desse
tempo, sua obrigacio estd cumprida e é pedido
20 visitante que “faca de conta que a casa € sua”.

A casa é sua: Migragdo e hos(ti)pitalidade fora do
lugar € o componente da exposicido de uma troca
multicultural Sul-Sul que vem ocorrendo desde
2017, principalmente entre Libano e Brasil.




O projeto volta seu olhar para a hospitalidade e
as tensoes nas relagdes hdspede-anfitrido do ponto
de vista dos modos histdricos e contemporaneos
de migracéo especificos para esses dois contextos
globais do Sul e que repercutem com praticas
xenofobas globais mais amplas em relagio ao ouzro.

A exposigio apresenta trabalhos de 19
artistas e coletivos internacionais e inclui
obras site specific encomendadas para espacos
publicos da cidade do Rio de Janeiro.

O Pago Imperial — uma construcio emblematica
da histdria do Rio de Janeiro, onde a familia real
portuguesa fixou residéncia temporaria, sentindo-
se em casa —, ¢ também o local em que foi assinada
a Lei Aurea, que aboliu a escraviddo no Brasil. A
exposic¢io convida o publico a transformar o
espaco em lar temporario, onde afeto e relacoes
possibilitam o surgimento de imagindrios e
gestos radicais. Onde desejos por quilombos e
pela convivéncia com o “outro” se manifestam.

Amanda Abi Khalil

of migrations specific to these two
southern global contexts and resonating
with wider global xenophobic practices
towards the ozher, which does not only
refer to the refugee or the migrant. The
exhibition features the works of nineteen
international artists and collectives,
including site-specific commissions in
public spaces in the city of Rio de Janeiro.

Amanda Abi Khalil

Amanda Abi Khalil

Life quest
for a home

A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade
Jfora do lugar tells the story of a cultural
exchange project, an exhibition and a
journey. It is an odyssey inseparable from
the life-events (social, political, health-
related) that have traversed it since its
inception and the layers of hospitality
relations it triggered or unearthed. It

is imbued with the exacerbated forms
of hostilities these times also brought
forth, which forcefully but inevitably
made their way into the context-
responsive nature of this project.

|[As I am writing this text, refugees
from Ukraine are fleeing attacks by
Russia. Emergency shelters are being
deployed in Poland and other places to
offer hospitality to European compatriots
while blocking entry to non-Ukranian
citizens wanting to escape the war,
violating all human-right laws.] [1]

In an attempt at charting the
interdependencies between the subjective
and the political, and at voicing out the
various influences which led this project to
evolve, morph and exist within the complex
sociopolitical realities of Brazil, Lebanon
and the rest of the world today, this text-map
is to be read as a diary. A diary of an ongoing
curatorial but also life quest for a home; in
essence a homeland, habitat or community
where relations with and 7o the other extend

Em busca de Itaca

A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade fora do lugar
conta a historia de um projeto de intercambio cultural,
uma exposicio e uma jornada. E uma odisseia
inseparavel dos acontecimentos da vida (sociais,
politicos, sanitdrios) que a atravessaram desde o inicio
e das camadas de relagoes de hospitalidade que ela
desencadeou ou revelou. Estda marcada também pelas
formas exacerbadas de hostilidade que estes tempos
também trouxeram 4 tona € que conseguiram, violenta
mas inevitavelmente, penetrar a natureza sensivel
deste projeto.

[Enquanto escrevo este texto, refugiados da Ucrania
fogem dos ataques da Russia. Abrigos emergenciais
estdo sendo instalados na Polonia e em outros
lugares para oferecer hospitalidade aos compatriotas
europeus, enquanto bloqueiam a entrada de cidaddos
nio ucranianos que querem escapar da guerra,
violando todas as leis de direitos humanos.| [1]

Na tentativa de mapear as interdependéncias
entre o subjetivo e o politico e dar voz as diversas
influéncias que levaram este projeto a evoluir,
se transformar e existir dentro das realidades
sociopoliticas complexas do Brasil, do Libano
e do resto do mundo hoje, este texto-mapa deve
ser lido como um didrio. O didrio de uma busca



curatorial, mas também existencial, por um lar,
por uma patria, um habitat ou uma comunidade
onde as relagdes com € para o outro se estendam
além do humano e estabelecam formas radicais
de hospitalidade e de relagdes hospede-anfitrido.

A jornada desta exposi¢io comegou em uma noite
de verdo, em 2017. Eu estava em Kherbet Selem, na
casa da familia de meu entdo namorado, no sul
do Libano, quando recebi uma ligagio de Mani
Pournaghi, diretor do Goethe-Institut em Beirute.
Ele me perguntou se eu estaria disposta a embarcar
em uma viagem de pesquisa curatorial ao Rio de
Janeiro, um convite totalmente inesperado. (Mal
sabia ele da historia da minha infancia carioca,
exilada em Copacabana.) [2] Ele e o colega Robin
Mallick, diretor do Goethe-Institut no Rio de Janeiro,
queriam investigar mais a fundo uma intuigéo que
tinham. Convenhamos que pouquissimos diretores
de institui¢des culturais semelhantes assumem
riscos desse tipo... Eles estavam convencidos da
necessidade de examinar mais a fundo as relagdes
culturais Sul-Sul e as aliangas intelectuais entre
Brasil e Libano, que j4 compartilhavam uma rica,
porém pouco pesquisada, conexéo diaspdrica.
Programaram a primeira viagem de pesquisa de troca
transcultural e selecionaram o dramaturgo, critico e
filosofo Patrick Pessoa para ser meu companheiro de
conspirac¢io. Néo esperava que fossemos nos dar tio
bem. Abrimos nossas casas um ao outro, casa sendo
nossos respectivos apartamentos no Jardim Botanico,
no Rio de Janeiro, e em Furn el Chebbak, em Beirute,
e também compartilhamos nosso apego apaixonado
anossas cidades e as pessoas que promovem seu
fazer e seus eternos renascimentos. Permanecem
memdrias intensas e momentos inesqueciveis dos
muitos encontros com pessoas, ideias, obras de
arte, filmes e pores do sol nas duas cidades que
vivenciamos juntos. Assim comeg¢amos a apreciar,
fundir, contrastar e aproximar nossos mundos. [3]

Essa primeira fase da pesquisa comegou em 2017
e, pelo menos da perspectiva de hoje, trata-se de um
passado distante. Foi antes da elei¢do de Bolsonaro
no Brasil, da revolucéo de outubro de 2019 no Libano,
da hiperinflagio, do colapso econdmico e da crise

6

beyond the human to propose radical forms
of hospitality and guest-host relations.

The journey of this exhibition started on
a summer evening in 2017. I was in Kherebt
Selem at my then-boyfriend’s family home
in the South of Lebanon when I received a
phone call from Mani Pournaghi, Director
of the Goethe-Institut in Beirut. He asked
me if I was willing to embark on a curatorial
research trip to Rio de Janeiro; a wildly
unexpected invitation. (Little did he know
of my Carioca childhood history of exile
to Copacabana). [2] With his colleague
Robin Mallick, Director of the Goethe-
Institut in Rio de Janeiro, they sought to
further investigate an intuition they had.
Very few directors of comparable cultural
institutions take such risks, let’s admit it...
But both were convinced of the necessity
of further investigating South-South
cultural relations and intellectual alliances
between Brazil and Lebanon, which
already shared a rich but poorly researched
diasporic connection. They programmed
the first research trip of a cross-cultural
exchange, and selected playwright, critic
and philosopher Patrick Pessoa to be my
fellow conspirator. We matched in a way
I did not expect. We opened our homes
to each other, home being our respective
apartments in Jardim Botanico in Rio de
Janeiro and Furn el Chebbak in Beirut,
but also our passionate attachment to
our cities and the people who feed their
making and perpetual rebirths. Intense
memories and unforgettable moments
remain from the many encounters with
people, ideas, artworks, films and sunsets
from the two cities we started exchanging,
revelling in, fusing, contrasting and
bringing closer together. [3]

The first phase of this research started
in 2017 and, at least from where we stand
today, it is a bygone era. It was prior to
Bolsonaro’s election in Brazil, prior to
the October 2019 revolution in Lebanon,
prior to the hyperinflation, economic
collapse and unprecedented humanitarian
crisis my country is witnessing at the
moment. It was prior to COVID-19 which
turned our neighbours into potentially
contaminating ozhers and our domestic
spaces into fortresses of protection,
exacerbating existing inequalities of
class, gender and ethnicity, and closing
more national and ideological borders.

MIDDLE CLASS
SKINNY TALL
WHITE
WELL RAISED
CHRISTIAN
3 EDUCATED
YOUNG
REFUGEES
WELCOME

[11 [2]

[3]

[11 De @the.art.of.boo, Ilustrador | cartunista de Beirute, 1° de margo de 2022 [From @the.art.of.boo,
Beirut-based illustrator|cartoonist, March 1, 2022] [2] Souvenir do Pdo de Agucar, arquivo de familia,
1989 [Souvenir from Pao de Acucar, from family archive, 1989 [3] Fotos de Patrick Pessoa e Amanda Abi
Khalil no Brasil, 2017, € no Libano, 2018. [Photos of Patrick Pessoa and Amanda Abi Khalil in Brazil, 2017
and Lebanon, 2018]
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humanitaria sem precedentes que meu pais atravessa
neste exato momento. Foi antes da Covid-19, que
transformou nossos vizinhos em ouzros com potencial
de nos contaminar e nossos espa¢os domésticos em
fortalezas de protecio, exacerbando as desigualdades
de classe, género e etnia que ja existiam e fechando
ainda mais fronteiras nacionais e ideoldgicas.

A intui¢io que foi nosso ponto de partida consistia
em fazer um exame critico da narrativa fantasiosa
da migracéo libanesa para o Brasil, que, até hoje,
tem sido perigosamente celebrada como o mais
perfeito exemplo da hospitalidade de um pais de
recursos e generosidade infinitos, onde mascates
e comerciantes arabes se integraram sem qualquer
tensio, contribuindo para o desenvolvimento
econdmico e politico e as tradi¢des culindrias do
Brasil e para sua mesticagem multicultural sincrética.
De fato, sabemos que existem pelo menos trés vezes
mais pessoas de ascendéncia libanesa no Brasil
do que no Libano e que o Brasil abriga a maior
didspora drabe (principalmente do Levante: Libano,
Siria e Palestina) do mundo. [4] E, no entanto...

1. Desconstruindo o orientalismo brasileiro

A primeira parte da minha pesquisa, a histérica,
levou a2 um entendimento melhor (e menos idilico)
das diferentes ondas dessa migracéo, revelando
olhares criticos sobre o orientalismo brasileiro

em pesquisas nio traduzidas (Paulo Gabriel Hilu

da Rocha Pinto), bem como em investigagdes
socioldgicas mais aprofundadas sobre as influéncias
dos arabes na cultura brasileira. [5] O estudo de John
Tofik Karam sobre danga do ventre inspirou A Casa é
Sua a encomendar um video ao artista libanés Ahmad
Ghossein, Rebearsing with Shabrazad (Ensaiando com
Shabrazad), em que a dangarina de origem libanesa
Naima Yazbek d4 uma oficina de danga do ventre para
um grupo de mulheres acostumadas a se movimentar
ao som de ritmos brasileiros.

A migracgéio libanesa no Brasil € unilateral, com
poucos retornando a terra natal, [6] e a histdria estd
repleta de mitos e lendas populares, uma das quais
chamou especialmente a minha aten¢éo: a histdria
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The intuition we started from was to
critically examine the fantasised narrative
of the Lebanese migration to Brazil, which
so far has been dangerously celebrated as
a quintessence of hospitality from a country
of endless resources and generosity, where
Arab peddlers and merchants integrated
without any tension, contributing to Brazil’s
economic and political development, culinary
traditions and its syncretic multi-cultural
métissage. It is indeed widely known that
there are at least three times more Lebanese
of Lebanese descent in Brazil than in
Lebanon and that Brazil hosts the largest
Arab diaspora (mainly from the Levant:
Lebanon, Syria and Palestine) in the
world. Et voila. It falls very short... [4]

1. Deconstructing Brazilian Orientalism

This first fold of my research, the
historical, led to a better (and less
idyllic) understanding of the different
waves of this migration, uncovering
critical takes on Brazilian Orientalism
in untranslated research (Paulo Gabriel
Hilu da Rocha Pinto) as well as more
in-depth sociological investigations on
the cultural influences Arabs had on
Brazilian culture. [5] John Tofik Karam’s
study on belly dance inspired A Casa ¢
Sua’s video commission to Lebanese
artist Ahmad Ghossein, Dancing with
Shahbrazad, in which Brazilian dancer of
Lebanese origin Naima, gives a belly dance
workshop to a group of women normally
accustomed to moving to Brazilian beats.
Lebanese migration in Brazil is a
one-sided one with few returnees to the
homeland [6] and the story is infused with
popular myths and legends, one of which
is particularly interesting to our hospitality
investigation: that of Brazil’s last emperor
Dom Pedro 11. Legend has it that on one
of his many trips to the Middle East in the
1870’s, he took it upon himself to implore
peasants from the Begaa to abandon
their arid lands in favour of new lusher
ones, promising fertility and abundance
in the tropics. [7] The truth is that this
migration was in fact triggered by the
hardships forcing the Lebanese to exile
since the 1860’s: the famine caused by the
locust invasion which stripped the land
of all its vegetation in 1915, starving one
third of its population and adding to the

[4] [5al

Visas.
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[4] Vendedores ambulantes libaneses em Sao Paulo, 1960, do artigo “How the Lebanese Conquered
Brazil”, de Joe Dyke, Executive Magazine, 3 de julho de 2014 [Lebanese peddlers in Sao Paulo, 1960,
from article "How the Lebanese Conquered Brazil" by Joe Dyke, Executive Magazine, 3 July, 2014

[5al Arabes no Rio de Janeiro: uma identidade plural, Paulo Gabriel Hilu da Rocha Pinto, publicado por
Cidade Viva, 2010. [Arabs in Rio de Janeiro: a Plural Identity, publication by Paulo Gabriel Hilu da Rocha
Pinto, published by Cidad de Viva, 2010]. [5b] Carimbos no passaporte de migrante libanés vindo de
Beirute, Génova e Rio de Janeiro em 1927. Do livro de Paulo Gabriel Hilu da Rocha Pinto, publicado
por Cidade Viva, 2010 [Stamps on passport of Lebanese migrant coming from Beirut, Genova then

Rio de Janeiro in 1927, from publication by Paulo Gabriel Hilu da Rocha Pinto, published by Cidad de
Viva, 2010] [6¢] Carimbos nos passaportes de migrantes vindos de Aleppo e em trinsito em Beirute e
Marselha antes de chegarem ao porto de Santos, em 1927. Do livro de Paulo Gabriel Hilu da Rocha Pinto,
publicado por Cidade Viva, 2010 [Stamps on passports of migrants coming from Aleppo and transiting
through Beirut and Marseille before arriving to the port of Santos in 1927, from publication by Paulo
Gabriel Hilu da Rocha Pinto, published by Cidad de Viva, 2010]



da viagem do ultimo imperador do Brasil, Dom

Pedro 11, 20 Libano. Diz a lenda que, em uma de

suas muitas viagens ao Oriente Médio, na década de

1870, ele préprio implorou aos camponeses do Vale

do Bekaa que abandonassem suas terras aridas por

outras mais exuberantes, prometendo fertilidade e

abundancia nos tropicos. [7] A verdade € que essa

migracéo foi desencadeada pelas dificuldades que

forgaram os libaneses a0 exilio desde a década de

1860: a invasio de gafanhotos, que acabou com

toda a vegetacio em 1915, matando de fome um

terco da populagio e aumentando a perseguicio e

expropriacio econdmica alimentada pelo Império

Otomano e pelas tensdes religiosas dos anos 1950.

[8] A situagdo piorou ainda mais durante a Guerra

Civil do Libano, que durou quinze anos (1975 2 1990),

seguida da guerra entre Israel e o Hezbollah, em 2006,

durante a qual comunidades inteiras fugiram em

busca de um lar mais seguro. Em seu filme Tcharafna,

o artista paulista Gui Mohallem desconstroéi e poetiza

memorias fantasiadas do Libano, terra natal de seu

pai; enquanto Ayla Hibri, em sua primeira viagem

a0 Brasil, testemunha a integragéo cultural da maior

diaspora libanesa com suas fotografias romantizadas.
Hoje, o Libano assiste a um éxodo em massa, mais

uma vez perdendo profusamente sua populagio,

que parte em busca de melhores condi¢des de

vida. Um governo corrupto ndo sé confiscou as

economias de uma vida inteira da populagio com

o controle do capital em circulagio, causando

uma queda livre da moeda local sem precedentes

no mundo, mas também tirou vidas de forma

vergonhosa, por pura negligéncia: 2.750 toneladas

de nitrato de amodnio armazenadas em um galpio

esquecido no porto explodiram e destruiram uma

cidade em um piscar de olhos, em 4 de agosto de

2020. [9] O cotidiano tornou-se insuportavel em

uma nacéo sufocada: o salario minimo despencou

de US$ 450 em 2019 para US$ 72 em 2022, € mesmo

as necessidades bdsicas ndo tém mais como ser

satisfeitas, desde eletricidade e combustivel a comida,

medicamentos e internet. O consulado brasileiro

em Beirute recebe enxurradas de pedidos de visto

desde 2020 e, assim, mais uma vez testemunhamos
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As residéncias no
mundo artistico sdo
lugares excepcionais,
onde as tensoes
entre héspede e
anfitrido realmente
entram em acdo.
[Residencies in

the artworld are
exceptional places
where the tensions
between guest and
host really come
into play.]

prosecution and economic expropriation
fueled by the Ottoman Empire and the
religious tensions of the 50’s. [8] This only
worsened during the fifteen-year Lebanese
Civil War (1975-1990) followed by the
2006 Israeli-Hezbollah war, during which
entire communities fled in search of a safer
home. In his film Ttharrafna, Sao Paulo-
born artist Gui Mohallem deconstructs
and poeticises fantasised memories of his
father’s native country, Lebanon; while
Ayla Hibri, on her first trip to Brazil,
testifies to the cultural integration of the
biggest Lebanese diaspora through her
romanticized photographs taken in Brazil.
Today, Lebanon is witnessing a mass
exodus, once again profusely shedding
its population in search of better life
conditions. A corrupt government not only
took away people’s life-savings through
capital control, allowing for a globally
unprecedented freefall of the local currency,
but also shamelessly took away lives
through sheer negligence: 2,750 tons of
ammonium nitrate stored in a forgotten
hangar at the port detonated and shattered
a city in the blink of an eye on August
4, 2020... [9] The everyday has become
insufferable in a suffocating nation: the
monthly minimum wage dropped from $450
in 2019 to $72 in 2022 with basic needs from

Dear Amanda,

The Brazilian community in Lebanon is around 16 thousand people. Most of them got the Brarillan
citizenship in adulthood; for that, at least one of the parents must be Brazilian, In some cases, a
person that was born in the 1930's manages to prove that a parent was bomn in Brazil in the end of
the XIX century and then the whole family becomes Braziian,

The Brazilian law regarding the issuing of birth certificates changed in 2008, allowing adults to |
request the Brazilian citizenship directly at our embassies and consulates. Since then, around 5 '
thousand “new” Brazilians - adults and children - were registered at the consular section of our

embassy in Beirut {these people are included in the 16 thousand).

We are trying to identify whene our compatriots are located. Find attached a list of what we have
[/

o (7]

Best regards,

Luiz Felipe

Dar Luiz,
Thiago gave your contact, | am a contemporary art curator and | am working with my

r and exhibition project between Brazil
and Beyrouth taking the theme of migration as a staning point

For research purposes | might need your help on some numbers regarding the Lebanese
Brazilian community in Lebanon

[3oes the embassy have numbers conceming the Lebanese people with Brazilian
citizenship who have retummed to live in | non. Do we know which Lebanese villages
are mainly concerned with migration to Brazil?

1 know of many places in the Begaa but would love more accurate names of villages and
numbers.

Any re h, survie atistics or information on Lebanese Migration in Brazil and the
return of the migrants with Brazilian citizenship would be really helpful

Thanks in advance for your response and looking forward to meeting you soon,

[6] [9]

[6] Troca de e-mails entre Amanda Abi Khalil e Luiz Felipe Czarnobai, da Se¢io Consular da Embaixada
do Brasil em Beirute, novembro de 2017 [Email exchange between Amanda Abi Khalil and Luiz Felipe
Czarnobai from the Consular Section of the Embassy of Brazil in Beirut, November 2017| [7] Imperador
Dom Pedro II e membros da corte, do Brasil, cercados por egipcios locais durante a viagem do Imperador
a0 Egito em fins de 1871, em frente 4 Grande Esfinge de Gizé e 4 Necropole de Gizé. Fonte: M. Delie

e E. Bechard. De volta a luz: forografias nunca vistas do Imperador. Sao Paulo: Banco Santos; Rio de
Janeiro: Fundacéo Biblioteca Nacional, 2003. [Emperor Dom Pedro II of Brazil and members of the
court, surrounded by local Egyptians during the Emperor’s trip to Egypt at the end of 1871, in front of the
Great Sphinx of Giza and the Giza Necropolis, Source: M. Delie e E. Bechard. De voita a luz: fotografias
nunca vistas do Imperador. Sao Paulo: Banco Santos; Rio de Janeiro: Fundagéo Biblioteca Nacional,

2003 [8] A fome no Libano, do Khayrallah Center for Lebanese Diaspora Studies News. ““For God’s Sake
Send Me Ten Lira’: Women, Migration, and World War I in Mount Lebanon”, artigo de Graham A. Pitts,
26 de outubro de 2016 [Famine in Lebanon, from the Khayrallah Center for Lebanese Diaspora Studies
News, “For God’s Sake Send Me Ten Lira,: Women, Migration, and World War I in Mount Lebanon”,
article by Graham A. Pitts, October 26, 2016| [9] Forensic Architecture, The Beirut Port Explosion (A
explosdo do porto de Beirute), 2020, fotograma do video de canal inico, 12’. Em parceria com Mada Masr.
Equipe Forensic Architecture: Samaneh Moafi (pesquisadora chefe), Kishan San, Nicholas Masterton,
Ismael Haidar, Leshla Y., Leila Sibai, Lachlan Kermode, Lola Conte, Robert Trafford. Colaboragao:
Gareth Collett CBE (especialista em explosivos).|Forensic Architecture, The Beirut Port Explosion, 2020,
single channel video still, 12”. In partnership with Mada Masr. Forensic Architecture Team: Samaneh
Moafi (lead researcher), Kishan San, Nicholas Masterton, Ismael Haidar, Leshla Y., Leila Sibai, Lachlan
Kermode, Lola Conte, Robert Trafford. Extended team: Gareth Collett CBE (explosives expert)|
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uma onda de migrantes libaneses, que preferem
enfrentar a pandemia avassaladora no Brasil do
que permanecer no Libano, juntando-se a parentes
mais velhos de geracdes anteriores de migrantes.

2. Parénteses: A Mae Terra como anfitria suprema

Os guaranis, povos indigenas do Brasil, sugerem
escutar a histdria do ouzro. Como forma de iniciar
uma amizade com o reconhecimento das diferencgas
entre si, por tradi¢do, procuram palmitos no

chéo junto com o hospede, conta Sandra Benites,
curadora de ascendéncia guarani. Para os guaranis,
a anfitria suprema ¢ a Mae Terra. Esse exemplo da
receptividade dos indigenas a alteridade, mesmo
apos séculos de tentativas de escraviza-los e dizima-
los, pode ser visto ao observarmos de perto a vida de
Ehuana Yaira e sua familia através do olhar feminino
de Louise Botkay, sua hdspede no coracio da floresta.
Um filme para Ebuana esta em exibi¢do como parte
da programacgéio cinematografica da exposi¢io.

3. Hospitalidade institucionalizada

As residéncias no mundo artistico sio lugares
excepcionais, onde as tensdes entre hospede
e anfitrido realmente entram em ag¢éo. Néo é,
portanto, por acaso que este projeto tenha sido
pontuado por uma série delas, tanto curatoriais
como artisticas, tanto residéncias que organizei
quanto residéncias que receberam a mim e ao projeto.
No inicio de 2018, a Delfina Foundation, em
Londres, me recebeu para a segunda fase da pesquisa
para esta exposicdo. A poucas quadras do paldcio
da rainha da Inglaterra, almogos comunitdrios (um
formato curatorial institucional de hospitalidade,
que cumpre um papel essencial em um programa de
residéncia praticamente baseado em networking)
preparados pelas méios cuidadosas de Poppy
encheram as agendas dos residentes e foram
fundamentais para conhecer aliados brasileiros
em Londres, como os artistas Tonico Lemos Auad,
Alexandre Canonico e a curadora independente Kiki
Mazzucchelli, entre outros. [10] Foi durante uma
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electricity and fuel, to food, medication
and internet nowhere to be found. The
Lebanese Consulate in Beirut has been
perpetually flooded with visa applications
since 2020, and just like that, we are once
again witness to a new wave of Lebanese
migrants now choosing to brave the
ravaging pandemic in Brazil rather than
stay in Lebanon, joining older relatives
from previous migrant generations.

2. Parenthesis: Terra Mée as ultimate host

The Guaranis, an indigenous people of
Brazil, suggest listening to the story of

the other. As a way of starting a friendship
by recognizing each other’s differences,
they traditionally look for palm hearts

in the ground together with their guest,
says Sandra Benites, curator of Guarani
descent. For the Guaranis, the ultimate
host is Mother Earth (Terra Mae). This
example of the indigenous’ openness to
alterity despite having been enslaved to
exhaustion, can be seen as we intimately
peer at the life of Ehuana Yaira and her
family through the feminine gaze of Louise
Botkay, their guest in the heart of the forest.
Um Filme para Ibuana is on show as part

of the film programme of the exhibition.

3. Hospitality institutionalised

Residencies in the artworld are exceptional
places where the tensions between guest
and host really come into play. It is therefore
no coincidence that this project has been
punctuated by a series of them, curatorial
and artistic, be it residencies I organised

or ones that hosted me and the project.

In early 2018, the Delfina Foundation in
London invited me for the second research
phase of this exhibition. A few blocks from
the Queen of England’s palace, family
lunches (an institutional curatorial format
of hospitality that serves an integral role
in a residency programme fundamentally
based on networking) concocted by the
caring hands of Poppy filled the residents’
calendars and proved crucial to meet
Brazilian allies in London such as artists
Tonico Lemos Auad, Alexandre Canonico
and independent curator Kiki Mazzucchelli,
among others. [10] It was during one of
these Delfina meals that Foundation
Director Aaron Cezar introduced me to

[10]

Em residéncia
artistica, libaneses
investigam migragao e
xenofobia

Auruuncls Ak sl Rbms (esmunes aswen dobaty
renta segurdara LAV

X" Ehe residensy s

[11] [12]

[10] Fotos dos almogos comunitérios da Delfina Foundation durante a residéncia de Amanda Abi Khalil
em 2018. [Photos of Delfina Foundation family lunches taken during Amanda Abi Khalil’s residency in
2018] [11] Artigo sobre o Instituto Inclusartiz recebendo Amanda Abi Khalil e Ahmad Ghossein, no jornal
O Globo, 26 de junho de 2018 [Article about Instituto Inclusartiz hosting Amanda Abi Khalil and Ahmad
Ghossein in O Globo, 26 June, 2018] [12] Artigo de jornal sobre a residéncia de ajuda emergencial “A

Casa ¢ Sua: Praticas radicais de cuidado e hospitalidade”, em Arz of the Working Class, “The Landlord

is Coming”, n. 14, 2020 [Newspaper article on “Make Yourself at home: radical care and hospitality”
emergency relief residency, from Art of the Working Class, Issue #14 “The Landlord is Coming”, 2020]

13



dessas refeicoes na Delfina que o diretor da Fundacio, unremitting collector Frances Reynolds,
Aaron Cezar, me apresentou a colecionadora who generously hosted me with Lebanese
. . artist Ahmad Ghossein for a month-long
incansavel Frances Reynolds, que, alguns meses . - . .

. i residency in Rio de Janeiro at her Jardim
depois, generosamente me hospedou, juntamente Botanico home a few months later, as part
com o artista Ahmad Ghossein em sua casa no Jardim of Instituto Inclusartiz’ residency program.

Botanico para uma residéncia de um més no Rio de [ITe was during this period that Ghossein's

. caa . investigation on belly dance started, as first
Janeiro como parte do programa de residéncia do
Instituto Inclusartiz. [11] Foi durante esse periodo
que a investigacdo de Ghossein sobre danca do ventre
comecou, pois estabeleceu o primeiro contato com
John Tofik Karam, autor de um artigo académico
sobre danc¢a do ventre no Brasil. A residéncia
permitiu uma imersao profunda nos arquivos locais,
inclusive o do Museu da Imigracéo, em Séo Paulo,
onde reunimos cartas escritas pelos primeiros
migrantes libaneses que chegaram ao Brasil.

A residéncia no International Studio & Curatorial
Program (ISCP), em 2019, me levou a2 um lugar muito
diferente, Nova York, mas continuei na mesma
linha de pesquisa. Foi quando fiz a curadoria de
Living Room: Use It Together (Sala: usem juntos),
experimento curatorial e exposi¢io que transformou
o hall de entrada da instituicdo em um lugar de
hospitalidade por meio das obras de residentes
do 1sCP e de artistas de arte socialmente engajada
com quem eu tinha relagdo. Todos os elementos
aparentemente domésticos que constituiam a
exposic¢io tinham uma dupla ontologia: eram
obras das quais o “fator arte” fora removido ou
as quais o valor de uso fora restituido, para que
pudessem atender a uma potencial funcéo.

A explosio devastadora do porto de Beirute e
uma série de tragédias aconteceram no ano seguinte,
afetando profundamente minha vida pessoal e
profissional. Com o mundo estagnado, reagi da
Unica maneira que sei fazer, abrindo, de forma
organica e contextual, o que acabou sendo o primeiro
capitulo desta exposi¢do: uma residéncia de ajuda
emergencial em Boigucanga, em colaboragéo
com a Kaaysd, em outubro de 2020. Como gesto
radical de hospitalidade, A Casa € Sua: Prdticas
radicais de cuidado e hospitalidade transportou e
acolheu, do Libano para os tropicos, sete artistas
impactados pela explosio e necessitados de um
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contact was established with John Tofik
Karam, author of an academic research
article on belly dance in Brazil. The

residency allowed for profound immersion

in local archives, including that of the
Immigration Museum in Séo Paulo where
we collected letters written by the first
Lebanese migrants who arrived in Brazil.
My residency at the ISCP in 2019 landed
me in a very different place; New York,

but nonetheless saw me carry on the same

research thread. This is where I curated
Living Room: Use It Together, a curatorial
experiment and exhibition transforming
the entrance hall of the institution into
a place of hospitality through the works
of 1sCP residents and social practice
artists I had ties with. All the seemingly
domestic elements which constituted
the exhibition had a double ontology:
they were artworks from which the art
coefficient was removed or to which
the usership value was restored so that
they could serve a potential function.
The devastating Beirut Port Explosion
and a series of tragedies unfolded in
the year that followed, deeply affecting
my personal and professional life. As
the world stood still, I took action the
only way I know how, organically and
contextually inaugurating what came to
be the first chapter of this exhibition: an
emergency relief residency in Boigucanga
in collaboration with Kaaysa in October
2020. As a radical hospitality gesture,
Make Yourself at Home: Radical Care and
Hospitality transported and welcomed
seven artists who were impacted by the
blast and in need of a safe haven, from
Lebanon to the tropics, to recuperate
physically and psychologically. Residency
founder Lourdina Rabieh was a Lebanese
immigrant herself, her family having
arrived in Sao Paulo during the Lebanese
War in the 70’s. One of the few to build
on their migrant history, she strives to
foster her roots by building on cultural
connections through the art gallery she

Hosting a roundtable
titled “Strangers in your
own country” with
@cultures of the curatori
al
]

! 1 tl?all\usl E!":
i\ Pk

On the feeling of "
estrangement and what
processes it could
generate in our
practices,
methodologies. ..

[14a] [14b]

[13] Fotos do grupo, “A Casa ¢ Sua: Praticas radicais de cuidado e hospitalidade”, residéncia de

ajuda emergencial, Boigucanga, Brasil, outubro e novembro de 2020 [Group photos, Make Yourself at
hbome: radical care and bospitality, emergency relief residency, Boigucanga, Brazil, October—-November
2020|. [14al Beatrice von Bismarck e Amanda Abi Khalil, Inhotim, Brasil, 2019 [Photo of Beatrice Von
Bismarck and Amanda Abi Khalil, Inhotim, Brazil, 2019] [14b] Stories do Instagram, “Strangers in
your own country” (Estranhos no préprio pais), mesa-redonda no Parque Lage, Rio de Janeiro, 2019
[Instagram story, “Strangers in your own country” roundtable at Parque Lage, Rio de Janeiro, 2019]

15


https://en.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo

refugio seguro para se recuperarem tanto fisica
quanto psicologicamente. A propria fundadora da
Kaays4, Lourdina Rabieh, era imigrante libanesa;
sua familia chegou a Sdo Paulo durante a guerra
do Libano, nos anos 1970. Uma das poucas pessoas
a desenvolver sua histéria migrante, ela busca
fomentar suas raizes, desenvolvendo conexoes
culturais por meio da galeria de arte que fundou
em Sio Paulo e, depois, com esse espaco de
residéncia aninhado no corac¢do da Mata Atlantica,
no vilarejo de pescadores de Boigucanga. [12]

Lara Tabet, Nour Osseiran, Omar Mismar, Maxime
Hourani, Betty Ketchedjian, Panos Aprahamian
€ Nour Sokhon pousaram em g de outubro de
2020 no aeroporto relativamente vazio de Sdo
Paulo, em meio a determinagdes e fechamentos
de fronteiras em decorréncia da Covid. O risco
que correram a0 embarcarem nessa viagem foi
imenso; ndo havia certezas. O acesso a dinheiro
no exterior por meio de cartdes de crédito era
impossivel (devido ao controle de capital em curso
no Libano), ndo havia garantias de que as fronteiras
permaneceriam abertas até o final da viagem, sem
contar a complexa administra¢io de um programa
inteiro de hospedes do exterior e de atividades
de ajuda emergencial com a ameacga iminente de
contaminagio coletiva pelo virus pairando sobre nés.

Mas tudo o que importava nesse tempo juntos
na floresta era o cuidado, mesmo em meio a
tantas adversidades. O cuidado com os outros,
o cuidado com e da natureza. O transtorno do
estresse pos-traumatico foi tratado com alimento,
sono € acesso a psicanalistas. Trabalhos foram
produzidos, conversas fluiram e refeicdes foram
preparadas, tudo alinhado em torno de escutar
uns aos outros e a nossos hospedes. [13]

4. Aliados em Leipzig

O encontro com Beatrice von Bismarck, curadora
e académica que admiro por ter elevado a outro
patamar de importancia a pauta da producio do
conhecimento no campo da curadoria, certamente
foi fundamental. Era uma noite quente em Beirute,
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founded in Sao Paulo, and later through
this residency space she nestled in

the heart of the Atlantic Forest in the
fisherman town of Boigucanga. [12]

Lara Tabet, Nour Osseiran, Omar
Mismar, Maxime Hourani, Betty
Ketchedjian, Panos Aprahamian and Nour
Sokhon landed on October 9, 2020, to a
relatively empty Sdo Paulo airport, amidst
covID regulations and border closures.
The risk they took embarking on this

journey was immense; nothing was certain.

Access to cash abroad via credit cards was
impossible (due to on-going capital control
in Lebanon), there were no guarantees the
borders would remain open until the end
of the journey, not to mention the complex
navigation of an entire programme

of exterior guests and relief activities

with the imminent threat of collective
virus contamination looming over us.

But all that mattered during this time
together in the forest was care, against all
odds. Care for each other, with and from
nature. PTSD was met with food, sleep
and access to psychoanalysts. Works
were produced, conversations exchanged
and meals prepared, all framed around
listening to each other and our guests. [13]

4. Allies in Leipzig

Meeting with Beatrice Von Bismarck,

a curator and academic I admire for
having pushed the agenda of knowledge
production in the curatorial field, was
certainly a fundamental encounter. It

was a hot Beiruti evening in the spring

of 2018, when we shared a meal in an
Armenian restaurant which no longer
exists today. She was a visiting professor
at the American University of Beirut at the
time, but primarily the founder of Cultures
of the Curatorial at the Academy of Fine
Arts in Leipzig, and her commitment to
critical education in curating was always a
great inspiration to me. With her colleague
Benjamin Meyer-Krahmer, they edited a
reference publication on hospitality in
curatorial situations that was and remains
of great importance in the field, as well as
this project. A year after our first meeting
in Beirut, we reconvened in Brazil with

a group of students from Leipzig for a
research trip I had the immense pleasure of
accompanying in Rio de Janeiro, Sdo Paulo,

and Brumadinho (Inhotim). Networking
and countless exchanges later, the visit
culminated in a roundtable in Parque Lage
in Rio de Janeiro. Inspired by the themes I
was tackling in my journey along (or even
towards) A Casa é Sua, Strangers in your
own country brought together the voices
of curators, artists and collaborators on
the project to hash out current experiences
of estrangement in relation to one’s so
called ‘home country’ [14]. Franziska
Pierwoss’ commissioned investigation into
the German migration history in Brazil
translates these feelings of rupture through
the political dimension of the culinary.

5. The fruiting body, a revolution itself

17 October, 2019. I am in Rio de Janeiro and
managed to get a flight out to Beirut to
arrive on the 19th. There is a Revolution.
T had been waiting for this moment for as
long as I could remember. Will we finally
end this corrupt oligarchy ruling us?
I had never felt comparable energy before;
my body and soul expanding to become
one with more than one million people
who took to the streets all over the country.
There was hope. What came after was and
still is a doomed and unexpected scenario
plunging Lebanon into total unrelenting
darkness. But I want to believe the
revolution is not over. In Rebecca Solnit’s
words, the revolution is like a mushroom:
“What we call mushrooms mycologists
call the fruiting body of the larger, less
visible fungus. Uprisings and revolutions
are often considered to be spontaneous,
but less visible long-term organising and
groundwork— or underground work—often
laid the foundation.” [15] Our revolution
took a different shape and it is only a
matter of time; trusting the unknown
is important in the process of radical
gestures, just as Let’s have a date in SAARA?,
public site-specific commission to Marcos
Chaves consists of planting a migrant date
palm with the promise that this foreign
element to the ecosystem will give dates
for the future generations to come.

6. The virus, this foreign organism
A Casa € Sua was planned to be inaugurated

on April 2oth of 2020. On March 13th, it
was announced that the virus had arrived

na primavera de 2018, quando jantamos juntas em
um restaurante arménio que nio existe mais. Ela era
professora visitante na Universidade Americana de
Beirute na época, mas, acima de tudo, fundadora do
programa Cultures of the Curatorial (Culturas da
Curadoria) na Academia de Belas Artes em Leipzig.
Seu compromisso com uma educacgéo critica na
curadoria sempre foi uma grande inspirac¢io para
mim. Beatrice e o colega Benjamin Meyer-Krahmer
editaram uma publicacio de referéncia sobre
hospitalidade em situagdes curatoriais que foi e
continua sendo de grande importancia na drea, assim
como o programa. Um ano apds nosso primeiro
encontro em Beirute, nos reunimos novamente no
Brasil com um grupo de alunos de Leipzig para uma
viagem de pesquisa que tive o imenso prazer de
acompanhar no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo e em
Brumadinho (Inhotim). Depois de muita interagio

e indmeras trocas, a visita culminou em uma mesa-
redonda no Parque Lage, no Rio de Janeiro. Inspirada
pelos temas que estava abordando em minha
jornada em busca desta exposi¢cdo A Casa € Sua, o
encontro Strangers in your own country (Estranbos
no proprio pais) reuniu as vozes de curadores,
artistas e colaboradores do projeto para debater as
atuais experiéncias de estranhamento em relagéo a
chamada “terra natal”. A investigacdo encomendada
a Franziska Pierwoss da histéria da migracédo alema
no Brasil traduz esses sentimentos de ruptura por
meio da dimensao politica da culindria. [14]

5. O corpo de frutificagio, uma revolugio em si

17 de outubro de 2019. Estou no Rio de Janeiro e
consegui voo para Beirute chegando no dia 19. Ha
uma Revolugio. Eu esperara por esse momento desde
que conseguia me lembrar. Acabaremos finalmente
com a oligarquia corrupta que nos governa?

Nunca havia sentido uma energia parecida; meu
corpo e minha alma se expandindo para se unir a mais
de um milhédo de pessoas que sairam as ruas em todo o
pais. Havia esperanga. O que veio depois foi e ainda é
um cendrio fatidico e inesperado, que jogou o Libano
em uma escuridio total e implacavel. Mas quero
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acreditar que a revolugéo néo acabou. Nas palavras
de Rebecca Solnit, a revolugio é como um cogumelo:
‘O que chamamos de cogumelos, os micologistas
chamam de corpo de frutificagio do fungo maior e
menos visivel. Revoltas e revolugdes com frequéncia
sdo consideradas espontineas, mas a organizagio

e o trabalho de base de longo prazo e menos

visiveis — ou trabalho de resisténcia — muitas vezes
estabeleceram os alicerces.” [15] Nossa revolugédo
tomou uma forma diferente e € apenas uma questio
de tempo; confiar no desconhecido € importante

no processo de realizar gestos radicais, da mesma
forma que Vamos comer uma tdmara no Saara?, obra
publica site specific comissionada a Marcos Chaves,
consiste em plantar uma tamareira migrante com

a promessa de que esse elemento estranho ao
ecossistema dard tamaras para as geracdes futuras.

6. O virus, esse organismo estranho

A Casa é Sua abriria em 20 de abril de 2020. Em 13 de
margo, foi anunciado que o virus havia chegado ao
Brasil vindo da Europa. Marssares € eu estivamos no
metro do Rio de Janeiro, indo para um concerto no
Teatro Municipal, na Cinelandia, quando recebemos
anoticia do cancelamento da apresentacio. Isso
aconteceu poucas semanas depois de minha primeira
experiéncia de carnaval, uma experiéncia carnal
compardvel as semanas em que estive nas ruas
durante a revoluc¢io em Beirute. Dancar e suar
juntos, celebrando a vida e 2 musica, passou a ser
totalmente proibido da noite para o dia. O outro
tornou-se um perigo; seus fluidos e respiragio, uma
ameaca de morte. A casa transformou-se em lugar de
confinamento, onde héspedes nao eram bem-vindos
e aunica campainha que tocava era para anunciar a
chegada do entregador. (Essas emog¢des simultineas
de expectativa e ameaca experimentadas quando

a campainha toca podem ser exploradas na obra
comissionada a Omar Mismar, Mundane Sparkles
(Centelbas do cotidiano). No Brasil, o presidente
negou a pandemia, mas a distin¢éo de classes nas
praticas do espago exterior foi cruel e impiedosa.
Iniciava-se uma forma silenciosa de genocidio,
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to Brazil from Europe. Marssares and I
were on the subway on our way to a concert
at the Municipal Theatre in Cinelandia
when we received the news that the show
had been cancelled. This was a few weeks
after my first Carnaval experience, a carnal
experience comparable to the weeks spent

on the street during the revolution in Beirut.

Dancing and sweating together while
celebrating life and music suddenly became
strictly forbidden overnight. The ozher
became a menace, his/her bodily fluids
and breath a death threat. Home turned
into a place of confinement where guests
were unwelcome, and where the only bell
that rang was to announce the arrival of
the delivery person. (These simultaneous
feelings of anticipation and threat
experienced when a doorbell rings can be
explored in Omar Mismar’s commissioned
work, Mundane Sparkles). In Brazil, the
President denied the pandemic, yet class
distinction within practices of outdoor
space became blunt and unforgiving. There
started a silent form of genocide as the
other was made even more vulnerable by
class subjucation and dependency on street
labor. Indigenous people were targeted as
well as our home forest Amazonia, silently
and savagely deforested while media outlets
focused on the virus (Gabriela Bettini
references such exploitation of natural
resources through her tragic landscapes in
Pernambuco / San Rafael de las Flores and
Pernambuco / Maranhdo). In other places,
hostilities towards already-discriminated-
against social groups increased as well.
George Floyd’ assassination in the Us
sparked the movement against normalised
police killing of black people in Brazil. In
2021, 800 people were killed by police raids
in nine months in poor city communities

in the state of Rio de Janeiro. These
questions of identity, race, injustice, and
representation emerge in No Martins’ work,
denouncing this ongoing abuse suffered

by the black community. In the Middle
East, the Gaza attack of May 2021 merely
epitomises the Nakba — which literally
translates to “The Catastrophe” —in
occupied Palestine, a calamity that has been
ongoing since 1948, whereby the uninvited
guest, in other words the settler, continues
to violently expropriate Palestinians

with impunity. Khalil Rabah’s work, Bem
vimdo Vila Nova Palestina, refers to a camp

Downtown Beirut this
afternoon

Can’'t wait to my flight
te Beirut tomorzow 101

Police arresting
protesters 'in riad al
solh disgusting

[16]

[15] Stories do Instagram, Revolucéo, Beirute, Libano, outubro de 2020. [Instagram stories, Revolution,
Beirut, Lebanon, October 2020| [16] OPAVIVARA!, Bem Comum, 2021, Timelapse, comissionado

como parte de A Casa é Sua: Migracdo e bos(ti)pitalidade fora do lugar como uma intervencio de arte
publica ativada quatro vezes nas seguintes datas: 12 de junho, 19 de junho, 26 de junho e 3 de julho de
2021 [OPAVIVARA!, Bem Comum, 2021, photo of public intervention. Mixed media, drinking water and
people. Commissioned as part of A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade fora do lugar as a public art
intervention activated four times on the following dates: June 12, June 19, June 26 and July 3, 2021]
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pois o outro tornou-se ainda mais vulneravel pela
subjugacio de classe e pela dependéncia do trabalho
narua. Os povos indigenas foram atingidos, assim
como nossa floresta nativa, a Amazodnia, desmatada
em siléncio e com brutalidade, enquanto os meios de
comunicag¢io focavam no virus (Gabriela Bettini faz
referéncia a essa exploragéo dos recursos naturais
com suas paisagens tragicas em Pernambuco/San
Rafael de las Flores e Pernambuco/Maranhdo). Em
outros lugares, as hostilidades contra grupos sociais
ja discriminados também aumentaram. O assassinato
de George Floyd, nos EUA, inflamou ainda mais

0 movimento contra a normaliza¢do da morte de
negros pela policia no Brasil. Em 2021, oitocentas
pessoas foram mortas em operacdes policiais em nove
meses em comunidades carentes de cidades do estado
do Rio de Janeiro. Essas questoes de identidade,
raga, injustica e representagio emergem na obra

de No Martins, denunciando esse abuso continuo
sofrido pela comunidade negra. No Oriente Médio, o
ataque a Gaza, em maio de 2021, ¢ simplesmente uma
sintese da Nakba —literalmente, “A Catdstrofe” — na
Palestina ocupada, uma calamidade em curso desde
1948, em meio a qual o hdspede néo convidado, ou
seja, o colonizador, continua expropriando os
palestinos com violéncia e impunidade. A obra de
Khalil Rabah, Bem vimdo Vila Nova Palestina, refere-
se a um acampamento em Sdo Paulo ocupado por 7
mil brasileiros desalojados, estabelecido em 2014,
marcando a globaliza¢io da condicdo dos campos
palestinos além de fronteiras e nagdes.

7. Posso te oferecer um copo d’agua?

Nesses meses de muito siléncio, o nimero

de moradores em situagio de rua aumentou
dramaticamente em grandes cidades como o

Rio de Janeiro. O bairro da Gldria e o Centro da
cidade nao ficaram desertos, mas sim cheios de
desabrigados. Coletivos de arte como 0 OPAVIVARA!,
cujas praticas se baseiam em processos relacionais

e experiéncias coletivas, estavam parados. Bem
comum, obra comissionada ao OPAVIVARA!, nasceu
de uma conversa sobre a precariedade de artistas
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occupied by 7,000 displaced Brazilians
located in Séo Paulo and established
in 2014, marking the globalization of
the condition of Palestinian camps
across borders and nations.

7. CanI offer you a glass of water?

During these very silent months, the
number of homeless people drastically
increased in big cities like Rio de Janeiro.
The Gloria neighbourhood and the city
centre were not deserted, but filled with
people without a roof. Artist collectives
such as OPAVIVARA!, whose practices are
based on relational processes and collective
experience were at a halt. Bem Comum,
commissioned to OPAVIVARA!, was born out
of a conversation on the precarity of artists
in places like Brazil or Lebanon during such
crises, as well as the worsening situation of
homelessness in times of necessary home
confinement. Now finding its home on the
patio of the Pago Imperial for the length of
the exhibition, the intervention materialised
as a public mobile fountain circulating

the streets of central Rio de Janeiro and
distributing water to the homeless along
the path of dried fountains such as the
Fountain of Mestre Valentim. [16]

8. At four years old I was a fan of Xuxa

The journey leading up to this exhibition
lasted nearly six years, counting from
the very first curatorial research trip

to Brazil. As I navigated the complex
process of developing this project, Rio
de Janeiro unassumingly became a home,
gently wrapping arms and networks

of solidarity and kinship around me.

It revived memories of my body as a
child exiled during the Lebanese Civil
War in 1989 and in retrospect, all the
work, research and interventions had
inadvertently been informed by my
family history; one of migration from
Zahlé, the Beqaa Valley in Lebanon, to
Brazil in the 1950’s. My grandmother’s
six brothers and sisters — Ibrahim,

Jean, Joseph, Eugénie, Yvonne and

Rose - left Lebanon in the 50’s and tio
Jean was the first to settle in Brazil
before the others followed (except for
my grandmother). Ibrahim went to
Argentina and many have never met him.

My father’s uncles and aunts welcomed
us with no reservations the year we
left the shelter in Beirut to undertake
that harrowing boat crossing during
the Civil War. We reached the island
of Cyprus before boarding the plane to
Copacabana from Frankfurt where we
applied for visas. [17] I was four years
old. We settled in Copacabana and went
to Teresopolis regularly. My memories
of this time are few and far between,
but, I remember I was a fan of Xuxa. [18]
Little did I know that Brazil would be
the first of many journeys of attempted
exile; entirely unaware of the unshakable
memories these traumatic crossings leave
on your body and soul, on language, on
translations; how they would come to bear
upon my mother-tongue and my relationship
to home. Bouchra Khalili, Rayyane Tabet
and Laura Lima aptly address mother-
tongues, translation and the human
body as ways of extending hospitality in
their respective works, Speeches - Chapter
1: Mother Tongue, Sdsia and Cadeiras de
Rodas, amplifying these isolated yet shared
experiences of estrangement.

As I am writing this, my baby is kicking
in my womb. For the last eight months,
my body has been morphing to become
a home, growing everyday to welcome
an(orher) being; another fascinating
journey of guest-host dynamics from
yet another vantage point. [19] And

the journey does not end here.

Since its inception, A Casa € Sua:
Migracdo e bos(ti)pitalidade fora do lugar
was conceived as an itinerant exhibition;
along-term project comprised of different
phases unfolding in different places, with
a selection of core unchanging works
travelling to temporarily settle alongside
works specific to the city in question.
Despite the international nature of the
exhibition, all of the works have been
produced on site or personally transported
by people within the country, dismissing
the expenses of international shipping
giants. It is a life-time curatorial project
which will hopefully constantly be
reactivated; its discourse extended and
its actions adapted to address context-
specific topics of guest-host tension of
social, political or subjective nature, just
as Daniel Steegmann Mangrané’s work,

em lugares como o Brasil ou o Libano durante essas
crises, bem como o agravamento da situagio dos
desabrigados em tempos de necessario confinamento
em casa. Encontrando agora seu lar no patio do

Paco Imperial durante a exposi¢io, a intervencéo se
materializou como fonte ptiblica médvel, percorrendo
as ruas do Centro do Rio de Janeiro e distribuindo
agua aos moradores em situacio de rua ao longo

do caminho de fontes inativadas, como o Chafariz

do Mestre Valentim. [16]

8. Aos 4 anos de idade, eu era fa de Xuxa

A jornada que levou a esta exposi¢éio durou quase
cinco anos desde a primeira viagem de pesquisa
curatorial ao Brasil. Enquanto eu administrava o
complexo processo de desenvolvimento deste projeto,
o Rio de Janeiro, sem alarde, se tornou a minha casa,
me envolvendo gentilmente em abracos e redes de
solidariedade e afinidade. Isso reavivou memorias
de meu corpo como crianga exilada durante a Guerra
Civil do Libano, em 1989, e, em retrospecto, todo
o trabalho, pesquisa e interven¢des foram, sem que
eu me desse conta, influenciados por minha histéria
familiar; uma histdria de migracédo de Zahlé, no Vale
do Bekaa, no Libano, para o Brasil, na década de 1950.
Os seis irméos e irmés de minha avo — Ibrahim, Jean,
Joseph, Eugénie, Yvonne e Rose — sairam do Libano
nos anos 1950 € o tio Jean foi o primeiro a se fixar
no Brasil, seguido depois pelos outros (exceto minha
avo). Ibrahim foi para a Argentina e muitos nunca
o conheceram.

Os tios e tias de meu pai nos receberam de
bragos abertos no ano em que deixamos o abrigo
em Beirute para fazer a angustiante travessia de
barco durante a Guerra Civil. Chegamos a ilha
de Chipre, antes de embarcar no avido para o Rio
de Janeiro, vindos de Frankfurt, onde pedimos
os vistos. [17] Eu tinha 4 anos de idade. Fomos
morar em Copacabana e iamos a Teresdpolis
com frequéncia. Tenho poucas memdrias dessa
época, mas lembro que era fa de Xuxa. [18]

Mal sabia eu que o Brasil seria a primeira
de muitas viagens de tentativa de exilio; sem
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perceber as memorias inexoraveis que essas
travessias traumaticas deixam em nosso corpo e
em nossa alma, na lingua, nas tradugdes; como
elas viriam a influenciar minha lingua materna e
meu relacionamento com a terra natal. Bouchra
Khalili, Rayyane Tabet e Laura Lima abordam com
habilidade linguas maternas, tradugéo e o corpo
humano como formas de estender a hospitalidade em
suas respectivas obras, Speeches — Chapter 1: Mother
Tongue (Falas — Capitulo 1: Lingua materna), Sdsia e
Cadeiras de rodas, amplificando essas experiéncias
isoladas, porém compartilhadas, de estranhamento.
Conforme escrevo isso, meu bebé estd chutando na
minha barriga. Ha oito meses, meu corpo vem se
transformando para se tornar um lar, crescendo a cada
dia para acolher um (ouzro) ser; mais uma jornada
fascinante da dindmica hospede-anfitrido de outro
ponto de vista. [19] E a jornada néo termina aqui.
Desde o inicio, A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)
pitalidade fora do lugar foi concebida como
exposicao itinerante; um projeto de longo prazo,
composto por diferentes fases que se desenvolvem
em diferentes lugares, com uma selec¢éo de obras
centrais e constantes que viajam e sdo instaladas
temporariamente 20 lado de obras especificas
para a cidade em questdo. Apesar do cardater
internacional da exposic¢io, todas as obras
foram produzidas localmente ou transportadas
pessoalmente por individuos no pais, evitando os
custos das gigantes do transporte internacional.
E um projeto curatorial de uma vida, que espero
que seja constantemente reativado. Seu discurso
deve ser sempre ampliado, e suas ac¢odes, adaptadas
para abordar temas de natureza social, politica
ou subjetiva especificos a0 contexto da tensio
héspede-anfitrido em cada nova situagio —a obra
de Daniel Steegmann Mangrané, Morfogenesis-
Cripsis, nos lembra que corpos estranhos € o
contato com eles podem ser usados para construir
um lar se a pessoa abrir espago para hospeda-los
e depender deles. A “adaptabilidade” do formato
nao foi pensada para ser uma mera metodologia
curatorial experimental — o que, alids, se enquadra
no tema da exposi¢éo ao adotar a posicdo do
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Morfogenesis-Cripsis, reminds us that
foreign bodies and contact with them

can be used to build a home if one makes
the space to host and depend on them.

The “adaptability” of the format was not
intended as a mere experimental curatorial
methodology — which in fact pertains to the
exhibition’s theme by adopting the position
of the “good” guest — but was also a means
to continually adjust to the many financial,
institutional and political impediments
intrinsic to working in the field of arts

and culture in the Global South. This
evokes Alexandre Canonico’s sculptural
exercises which touch on the fragility

and dependency — thus adaptability —

of otherwise incompatible matter and forms.

The hosting institution, Pago Imperial —
an iconic building in the history of Rio de
Janeiro where kings of the colonial period
settled by making themselves at home — is
also the place in which the law definitely
banning slavery from Brazil was signed
(lei Aurea) (Arjan Martins’ work conveys
this history of colonization and slavery
from the point of view of the oppressed).
In a way an exhibition conceived as
both a host and guest, A Casa é Sua
invites the public to turn the space of
the exhibition into a temporary home
where affect and relations allow for
imaginaries and radical gestures to emerge;
where desires of Quilombos and living
together with the ozher are manifested.

With immense gratitude to the people
who accompanied me during this journey
and with whom I shared conversations,
meals, samba and forro dancing, a
revolution and countless other things.

Amanda Abi Khalil
Rio de Janeiro, 2022

[17a]
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[18] [19]

[17a] Arquivo de familia da curadora, 1985/89 [Curator family archive, 1985/89] [17b] Conversa no
WhatsApp entre a curadora e seu pai, margo de 2022 [WhatsApp exchange between the curator and her
father, March 2022] [18] Xuxa, 1986, foto da internet. [Xuxa, 1986, Photo from the internet] [19]1 Ultrassom,
margo de 2022. [Ultrasound, March 2022

23



“bom” héspede —, mas foi também um meio de nos
ajustarmos continuamente a0s muitos impedimentos
financeiros, institucionais e politicos intrinsecos
a0 trabalho no campo das artes e da cultura no
Sul Global. Isso evoca os exercicios esculturais
de Alexandre Canonico, que aludem a fragilidade
e a dependéncia — portanto, a adaptabilidade —
de matérias e formas de outro modo incompativeis.

A institui¢do que abriga a exposicio, o Paco
Imperial — uma construgio emblematica da
historia do Rio de Janeiro, onde reis do periodo
colonial fixaram residéncia, sentindo-se em
casa — ¢ também o local em que foi assinada
a Lei Aurea, que formalmente teria abolido a
escravidio no Brasil (a obra de Arjan Martins
comunica essa histdria de colonizacio e
escravidio do ponto de vista dos oprimidos).
De certa forma concebida tanto como anfitria
quanto como hospede, a exposicio A Casa
€ Sua convida o publico a transformar seu
espaco em lar tempordrio, onde afeto e relagdes
possibilitam o surgimento de imaginarios e gestos
radicais; onde desejos por quilombos e pela
convivéncia com o outro se manifestam.

Com imensa gratidéo as pessoas que me
acompanharam durante esta jornada e com
quem compartilhei conversas, refei¢des, samba,
forrd, uma revolucédo e inumeras outras coisas.

Amanda Abi Khalil
Rio de Janeiro, 2022
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Patrick Pessoa

Ndo hd odisseia
que seja breve

“O arquiteto japonés: Vocé nio viu nada em

Hiroshima. Nada.

A atriz francesa: Eu vi tudo. Tudo.

O arquiteto japonés: Vocé ndo viu
nada em Hiroshima. Nada

A atriz francesa: Eu vi o hospital, eu vi, tenho
certeza. Existe um hospital em Hiroshima.
Como eu poderia ter evitado ver?
O arquiteto japonés: Vocé ndo viu nenhum hospital
em Hiroshima. Vocé néo viu nada em Hiroshima.
A atriz francesa: Eu fui quatro vezes ao museu
de Hiroshima, quatro vezes. Vi as pessoas
passeando, pensativas, em meio as fotografias, as
reconstituicoes, as explica¢des. Quatro vezes
no museu de Hiroshima. Vi o ferro fundido, o
ferro retorcido, o ferro tornado vulneravel
como a carne. Vi o cogumelo atdmico. Vi. Senti
calor na Praca da Paz. Dez mil graus na Praca
da Paz. Eu sei. A temperatura do sol na Praca
da Paz. Como ignorar tudo isso? Eu vi.

O arquiteto japonés: Vocé nio viu
nada em Hiroshima. Nada.”

No principio era o amor.
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There are
no short
odysseys

“The Japanese architect: You saw nothing in
Hiroshima. Nothing.

The French actress: I saw everything.
Everything.

The Japanese architect: You saw
nothing in Hiroshima. Nothing.

The French actress: I saw the
hospital, I am sure. There is a hospital in
Hiroshima. How could I have missed it2?

The Japanese architect: You did
not see a hospital in Hiroshima. You
saw nothing in Hiroshima.

The French actress: I have been to the
Hiroshima Museum four times. Four times.
I saw the people walking pensively around
the photographs, the reconstructions, the
explanations. I have visited the Hiroshima
Museum four times. I have seen the molten,
twisted iron, the iron made soft as flesh.

T have seen the mushroom cloud. I have

seen it. I have felt the heat of Peace Square.
Ten thousand degrees in Peace Square. I
know. The temperature of the sun in Peace
Square. How could I not see all this? I saw it.

The Japanese architect: You saw
nothing in Hiroshima. Nothing.”

In the beginning, there was love.

What can we do to help us see?
To perceive the truth of something?

To write about what we have seen?
To glimpse something that

is merely suggested?
To describe the undepictable?

He was at the port in Beirut. On this
occasion, no navigation app seemed to

be working. His anxiety reminded him

of an old dream that he was unable to
recall exactly. He felt like a sailor who had
lost his way home under a starless sky.

He was looking for a famous gallery
designed by the ubiquitous architect
Bernard Khoury. For the first time in almost
two weeks, his host was not with him.

As in a well-curated art show, which does
not underestimate the intelligence of the
visitors, he had to find his own way. No-one
said that such freedom would be easy.
Once, he saw a clown saying that the
first thing that he had to do when he
began a show was to calm the audience
down. The audience, not the artists, who
have generally been preparing their
whole lives for this, are the ones who
enter a so-called art space feeling most
nervous. As each show is a new world to
be discovered, the audience feels that
they have lost their bearings. And the
artist, as the host, has to present his or
her home or world, in such a way that the
system of orientations leaves the audience
feeling at ease and free to enjoy the
presentation or not, as the case may be.
He was lost. Amidst the interminable
building sites popping up all over
Beirut and fagades riddled with bullets
that do not seem capable of being
home to a retrospective show of the
acclaimed Walid Raad. He was lost.

The verb used by the Ancient Greeks
to describe the way people move through
a labyrinth meant both wandering and
getting lost. He remembered a Hellenist
friend who had taught him that, and
smiled at the thought. If only erudition
always served such a practical purpose! It
would finally cease to be the mechanism of

1 [Translator’s Note: the Portuguese original here
plays on the words ‘ver’ [see], ‘percever’ [perceive],

‘escrever’ [write|, ‘entrever’ [glimpse], and
‘descrever’ [describe]. It is impossible to replicate

this in English.|

Como € que a gente faz para ver?

Ver de verdade alguma coisa?

Escrever o que viu?

Entrever o apenas sugerido?

Descrever o irrepresentavel?
Ele estava no porto de Beirute. Daquela vez, nenhum
aplicativo de localizagéo parecia funcionar. Sua
angustia remetia a4 de um sonho antigo que ele ndo
era capaz de recordar. Sentia-se como um marinheiro
que perdera o caminho de casa sob um céu sem
estrelas.

Ele buscava uma galeria famosa, projetada
pelo onipresente arquiteto Bernard
Khoury. Pela primeira vez em quase duas
semanas, sua anfitria nio estava com ele.

Como numa bem curada exposi¢io de
artes visuais, dessas que ndo negligenciam
a inteligéncia dos espectadores, ele teria de
encontrar sozinho o préprio caminho. Ninguém
falou que essa tal liberdade seria facil.
Uma vez, ele viu um palhago falando que a primeira
coisa que tinha que fazer quando comegava uma
apresentacio era acalmar o publico. O publico, mais
do que os artistas, que em geral se preparam a vida
toda para aquilo, € que entra mais nervoso em um
espaco dito artistico. Como cada apresentacio € um
novo mundo ainda a descobrir, o publico sente falta
de coordenadas. E o artista, como anfitrido, € aquele
que tem que apresentar a sua casa, o seu mundo, o
sistema de orientacdes que vai deixar as pessoas
confortaveis para gozar (ou nio) com as propostas
que lhes sdo apresentadas.
Ele errava. Em meio aos intermindveis canteiros de
obras que pululam por toda Beirute e a prédios com
fachadas cravejadas de balas que nédo pareciam ter
condicdes de abrigar uma retrospectiva do célebre
Walid Raad, ele errava.

Errar era o verbo usado pelos antigos gregos
para descrever o ato de percorrer labirintos.
Lembrou-se de seu amigo helenista que lhe ensinara
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aquilo e sorriu. Se a erudigéo tivesse sempre uma
finalidade pratica como aquela, ai sim. Deixaria
enfim de ser a maquina de opressio colonial que
sempre havia sido nas universidades do Sul.

Ele viu trés operarios fumando do lado de fora
de uma construgio. Eles nao falavam inglés e
os sons “galeria Sfeir-Semler” que saiam de sua
boca sotacada néo lhes diziam nada. Até que
um deles cogou a barba, traduziu para os outros
dois a sonoridade arabe correta do nome “Sfeir-
Semler” e apontou para um prédio de tijolos
vermelhos que destoava um pouco do entorno.

“E sério que vocé vai me mandar para o Rio de Janeiro
para trabalhar com um académico?! Um professor de
filosofia que mexe com teatro?! Eu sou uma curadora
independente de arte contemporanea. Con-tem-
po-ra-ne-a!”, desabafou ela diante da escolha de
seu parceiro de residéncia. “Até o Tinder funciona

melhor!”

Nem todos os comecos sio belos. Assim nascem

0s mitos.

Mani Pournaghi, diretor do Goethe Institut de
Beirute, e Robin Mallick, diretor do Goethe Institut
do Rio de Janeiro, tiveram uma ideia improvavel:
recrutar uma pessoa ligada as artes em Beirute e
uma pessoa ligada as artes no Rio de Janeiro para
promover um intercimbio cultural. A proposta,
segundo Sergio Allison, assistente de Robin, que foi
o primeiro a contatar o candidato selecionado no
Rio de Janeiro, era fazer um mapeamento cruzado
das cenas artisticas de Beirute e do Rio de Janeiro
a0 longo de trés semanas de imerséo no local. Néo
se sabe o que Mani Pournaghi explicou para ela,

mas supde-se que algo parecido.

“Mapeamento da cena artistica em apenas trés
semanas?!”, a primeira reagio dele foi de incredulidade.

“E cena artistica significa o qué? A cena de todas as
artes? Teatro, musica, cinema, literatura, artes visuais,
performance...2! Vocé sé pode estar brincando”, ele

esbocgou dizer. Mas néo disse nada.
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colonial oppression that it always has been
in the universities of the Global South.
He saw three workmen smoking
outside a construction site. They did
not speak English and the sounds of’
the words “Sfeir-Semler Gallery” that
came out of his heavily-accented mouth
meant nothing to them. Until one of
them scratched his chin, pronounced
“Sfeir-Semler” correctly in Arabic and
pointed to a redbrick building that stood
out somewhat from the surroundings.
“Are you really going to send me to Rio
de Janeiro to work with an academic?!
A professor of philosophy who dabbles
in theater?! I am an independent
curator of contemporary art. Con-
tem-po-ra-ry!”, she exclaimed when
she heard who was to be her residency
partner. “Even Tinder works better!”
Not all things start out so smoothly.
That is how myths come about.
Mani Pournaghi, director of the Goethe-
Institut in Beirut, and Robin Mallick,
director of the Goethe-Institut in Rio de
Janeiro had come up with an improbable
idea: matching someone involved in the
Beirut art world with a similar individual
in Rio de Janeiro for a cultural exchange.
The proposal, according to Sergio Allison,
Mallick’s assistant, who was the first
to enter into communication with the
candidate selected in Rio de Janeiro, was to
cross-map the Beirut and Rio de Janeiro art
scenes through three weeks of immersion
in the localities. We do not know how Mani
Pournaghi explained it, but we can guess
that the situation was something like this.

“Map the art scene in just three weeks?!”,
his initial reaction was one of disbelief.
“The art scene means what? All the arts?
Theater, music, cinema, literature, the
visual arts, performance...2! You've got
to be kidding”, were words that went
through his mind. But he said nothing.
Life is never long enough to map anything
from beginning to end, he thought. We
always come in after the show has already
begun and are kicked out before it ends.
He thought that the most he could
honestly do would be to put together
some scraps of meaning and assemble

RAYYANE TABET | Diagrama de Venn, 2020. Bandeira [Flag]. 130 x 200 cm, mastro [mast

500 cm.
Comissionada para [Commissioned for| A casa € sua: migracdo e hos(ti)pitalidade fora do lugar.
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Pensou que na vida nunca d4 mesmo tempo
de mapear nada do inicio ao fim — a gente
entra sempre depois que o espetaculo ja
comecou e € expulso antes do término.

Pensou que o maximo que dava para
fazer honestamente era juntar alguns
fragmentos de sentido e montar esses
fragmentos da melhor forma possivel.

Pensou que a impossibilidade de realizar uma
pesquisa totalizante do que quer que seja da
uma enorme liberdade para a invengéo.

Pensou ainda na possibilidade de conhecer
o Oriente Médio a trabalho, sempre a melhor
maneira de conhecer qualquer lugar.

“Quando € que eu embarco?”

Na galeria finalmente encontrada, havia um pequeno
cinema. Depois de tanta errancia pelo porto de
Beirute, foi 14 que ele decidiu se abrigar. Até pelo
menos sua respiragio se acalmar. A sala nio tinha
mais do que quarenta lugares. Lembrava o (cinema)
Estacéo Botafogo de sua adolescéncia.

Sentir o ar-condicionado acariciando sua pele
enquanto sua camisa empadada de suor secava,
lentamente desgrudando-se de seu corpo, o
fez lembrar de Bruce Naumann filmando em
camera lenta o balé de seu saco escrotal.

A experiéncia de atravessar paredes grudando-
se a elas e imaginando-se do outro lado pode ser
extremamente erotica, alerta Bruce Naumann
no programa de uma performance que ela lia
diariamente.

Esse programa, emoldurado com simplicidade,
ficava pendurado em frente a privada do atelié
de Marcos Chaves, que foi “a casa é sua” dela em
muitas de suas posteriores temporadas cariocas.

Sim, depois de sua primeira incursio, ela se
tornaria figurinha facil no Rio de Janeiro. A tal
ponto ela se misturou com a cidade que o filho que
hoje traz em seu ventre se chama assim: Rio.
Grandes caixas de madeira ocupavam o espago
expositivo. Algumas encontravam-se semi-abertas,
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these fragments as best he could.

He thought that the impossibility
of conducting fully comprehensive
research into anything furnished
enormous scope for invention.

He also entertained the possibility
of getting to know the Middle East
by working, as this is always the
best way to get to know a place.

“When do I leave?”

In the gallery he finally found, there was
a small cinema. After so much wandering
about the port of Beirut, it was there that
he decided to stop off. At least until he had
got his breath back. The screening room
seated no more than forty. It reminded him

of the Botafogo Station cinema of his youth.

Feeling the cool of the air-conditioning
caressing his skin as his sweat-drenched
shirt dried and slowly peeled off his
body, he was reminded of Bruce
Naumann filming in slow-motion the
ballet that his scrotal sac performed.
The experience of sticking to walls as
you pass through them and imagining
yourself seen from the other side can
be extremely erotic, Bruce Naumann
remarks in the program accompanying
a performance that she would read daily.

This program, simply framed, hung in
front of the restroom in artist Marcos
Chaves’s studio, which served as her

“make yourself at home” on many of her
subsequent visits to the city of Rio.

To be sure, after her first outing, she
easily became a feature of the Rio de
Janeiro scenery. She became so attached
to the city that the child that she currently
carries in her womb is called Rio.

Large wooden boxes occupied the
exhibition space. Some were half
opened, with the artworks still
inside. Others remained closed.
And some works were scattered
about along the walls of the gallery.

He believed he was looking at “works
of art” more from the context than on
account of any sensible quality those
objects might possess. They were not
exactly paintings, nor sculptures, nor
even ready-mades. These initially

indecipherable objects were something else.

He felt that he was talking to them,

but unable to understand their language.

He put his ear closer. The sound was clear,
but the words indistinct. It was definitely
a foreign language. Could it be Arabic?

He looked around and saw two
women carefully reading a small
label attached to the wall.

He approached the explanatory text.
The label said that these were some
works of art that had been transported
in large wooden boxes from the Louvre
in Paris to the new Louvre in Abu Dhabi.
On the way, an inexplicable change had
occurred. While crossing the desert,
some of the works had exchanged
appearances, through the effect of some
mysterious chemical process. They had
become intermingled. Traces of one
now appeared on the other, to the extent
that they had both become some other
thing still lacking a name. The objects
arranged inside the boxes along the
gallery walls were the result and material
proof of this strange miscegenation.

The explanatory text in English was
sophisticated. He squinted and frowned
in disbelief. Something had escaped him.

He could not contain himself and
blurted out “This sounds like fiction!” to
the two ladies standing beside him.

They chuckled at the naivety of this
foreigner: “It doesn’t seem like fiction. It is!”

In that instant, despite the
embarrassment of having been fooled by
the fantastic story that had taken concrete
form in Walid Raad’s objects, he felt a
pleasure such as he had not felt in a long
while. It was as though the wooden boxes of
his perception had suddenly been opened.

He realized something essential to
Lebanese contemporary art. And laughed.

Lebanon is not for beginners.

As a young Lebanese film-maker explained
to him a few days later, it had been the
paramount mission of his generation to kill
their fathers from the previous generation,
foremost among them Walid Raad.

What could possibly be done after the
cards of “fiction” and “reality” had been
so pleasingly and irreversibly shuffled?

Was Jorge Luis Borges from Lebanon?

com as obras ainda dentro. Outras permaneciam
fechadas. E havia ainda algumas outras obras
espalhadas ao longo das paredes da galeria.

Ele acreditava estar vendo “obras de arte” mais
pelo contexto do que por qualquer propriedade
sensivel que aqueles objetos pudessem ter. Ndo
eram exatamente pinturas, nem propriamente
esculturas, nem tampouco ready mades. Aqueles
objetos a principio indecifraveis eram outra coisa.

Sentia que estavam falando com ele, mas
era incapaz de entender a sua lingua.

Aproximou os ouvidos. O rumor era nitido,
mas as palavras indistintas. Sem duvida
uma lingua estrangeira. Seria arabe?

Olhou em torno e viu duas mulheres lendo
atentamente uma pequena etiqueta afixada a parede.

Aproximou-se da explicagéo.

A etiqueta dizia que aquelas eram algumas das
obras que haviam sido transportadas em grandes
caixas de madeira do Louvre de Paris para o novo
Louvre de Abu Dhabi. No caminho, ocorrera um
cruzo inexplicavel. Por for¢a de algum processo
quimico desconhecido, durante a travessia do
deserto, algumas obras haviam trocado seus rostos.
Haviam se misturado, deixando suas marcas umas
nas outras até virarem, ambas, uma outra coisa
ainda sem nome. Os objetos dispostos dentro das
caixas e a0 longo das paredes da galeria seriam
justamente o resultado e a prova material daquela
estranha miscigenacio.

O inglés da explicacao era sofisticado.

Ele apertou os olhos e franziu o cenho,
incrédulo. Alguma coisa lhe escapara.

N4o se conteve e, num balbucio, exclamou para as
duas mulheres a seu lado: “Mas isso parece ficgio!”
Elas riram da ingenuidade daquele estrangeiro:

“Isso ndo parece ficgdo. Isso € ficgao!”

Naquele instante, apesar do embarago por
ter sido ludibriado pela estoria fantdstica
materializada em objetos por Walid Raad, ele
sentiu um prazer que ha muito nio sentia. E
como se as caixas de madeira de sua percep¢io
tivessem subitamente aberto suas portas.
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Siedlertal

FRANZISKA PIERWOSS | Restaurante Siedlertal [Siedlertal restaurant], Pomerode, Brasil. Pesquisa para
[research for| No vale de colono, 2022, comissionado a artista [commissioned to artist]. Cortesia da

artista e [courtesy of the artist and] Trip Advisor.

Ele entendeu algo de essencial sobre a
arte contemporanea libanesa. E sorriu.

O Libano nio é para principiantes.

Como um jovem cineasta libanés lhe explicou alguns

dias mais tarde, o imperativo de sua geragio era

matar os pais da gerac¢io anterior, Raad em primeiro

lugar.

O que seria ainda possivel fazer depois que as cartas

“realidade” e “ficgdo” haviam sido embaralhadas

de modo tdo gozoso quanto irremediavel?

Jorge Luis Borges era libanés?

“We are absolute beginners”.
Sim, Bowie, ndo h4 nada melhor do que isso.
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“We are absolute beginners”.
Sure, Bowie, there’s nothing

better than this.
Derrida, in a text on “hostipitality” which
had been very important to the pair of
them when they were still only dreaming
of this exhibition in Beirut, sets out from
a disconcerting observation. Rereading
the Ancient Greeks, who had a single
word, ({¢vog “xénos”), to designate foreign,
strange, host and guest, conceived of
initially as being foreign and strange to
one another, Derrida provokes his readers,
by remarking that, whenever we arrive as
a guest in someone’s home and our host
kindly bids us “make yourself at home™,
there is a menacing undercurrent. When

2 [Translator’s Note: the Portuguese equivalent
to English ‘make yourself at home’ “a casa é sua”
means literally ‘the house is yours,” similar to

Spanish “mi casa su casa’]

someone tells you to “make yourself at
home”, the unspoken implication is that
“you can make yourself at home, but don’t
forget that the house belongs to me”;
or “you can make yourself at home, but
woe betide if you think that you can do
whatever you like in my home”. The host’s
welcome is always tinged with a certain
hostility. Hosts are generally only capable
of accepting someone into their home
under certain conditions. The host may
in fact be kind, so long as the host is
able to accept certain rules. The problem
is that, in most cases, these rules go
unspoken and are not written down. They
are merely presumed. Hence the difficulty
in dealing with the otherness of the
other, whether it be at an interpersonal
level, as in guest-host relations or, in more
complex fashion, at an intercultural level,
as when the inhabitants of one country
have to live alongside migrants from
another who have sought refuge there.
“There is no racism in Brazil, because
the negro knows his place”.

This statement by Millor Fernandes is
quoted by the philosopher Lélia Gonzalez
in two seminal essays on structural racism
in Brazilian society. As she sees it, this
sardonic quip neatly encapsulates Brazil’s

“cultural neurosis™: a veiled racism, which
she calls “racism by denial”. A racism that
hides behind the mask of the myths of “racial
democracy” and “cordial miscegenation”

A racism that is all the more effective the
more it is capable of denying that it is
racism. A “disguised racism” that, unlike the
racism in North America or South Africa,
which Lélia calls “overt racism”, is rooted

in a series of unwritten prohibitions that
exclude black and indigenous people from
positions of real power, as if this were only
natural and the natural consequence of that
ideological chimera known as “meritocracy”.

It is as if the black people taken captive
in Africa and the original peoples of the
African continent, invaded and despoiled
by Europeans, are still regarded today, five
centuries later, as unwanted migrants.

It is no accident that, when, years later,
black and indigenous people would come
to emphatically reject the place historically
assigned to them by white elites in course of
the bloody history of colonialism and when
they would come to occupy places to which

Derrida, em um texto sobre a “hostipitalidade” que
foi muito importante quando ela e ele sonharam
ainda em Beirute com esta exposic¢io, parte de uma
percepgéo desconcertante. Relendo os velhos gregos,
que tinham uma dnica palavra, “xénos”, para designar
o estrangeiro, o estranho, o anfitrido e o hospede,
pensados como a principio estranhos e estrangeiros
um ao outro, Derrida faz uma provocacio a seus
leitores. Diz que sempre que, como héspedes,
chegamos na casa de alguém, e nosso anfitrido
simpaticamente nos diz “a casa € sua”, ou “sinta-se
em casa”, ou ainda, em bom portunhol, “mi casa
su casa”, hd um nio-dito ameagador sob essa frase.
Quando alguém te diz “a casa € sua”, o que diz sem
dizer é: “a casa € sua, mas néo se esqueca de que ela
¢é minha”; ou “a casa é sua, mas ai de vocé se achar
que vocé pode fazer qualquer coisa na minha casa”
O acolhimento do anfitrido, do “host”, ¢ sempre
marcado pela host-ilidade. O anfitrido em geral s6 se
julga capaz de acolher alguém em sua casa sob certas
condigdes. O anfitrido até pode ser simpatico, desde
que o hospede seja capaz de respeitar certas regras.
O problema € que, no mais das vezes, essas regras
néo sio ditas nem escritas. S40 pressupostas apenas.
Dai a dificuldade de lidar com a alteridade do outro.
Seja em um nivel interpessoal, como o que marca a
relagdo entre um host e um guest, um anfitrido e um
hoéspede; seja, de forma ainda mais complexa, em um
nivel intercultural, como o que marca a relagéo entre
os habitantes de um pais e os migrantes que lhes vém
pedir abrigo.
“N4o existe racismo no Brasil, porque o negro
conhece o seu lugar”.
Essa frase de Millor Fernandes é citada pela
filosofa Lélia Gonzalez em dois ensaios seminais
para a compreensio do racismo estrutural de nossa
sociedade. Ela via nesse chiste amargo a sintese da
“neurose cultural brasileira”: um racismo velado que
ela chama de “racismo por denegacéo”. Um racismo
mascarado pelos mitos da “democracia racial” e da
“miscigenagéo cordial”. Um racismo tanto mais eficaz
quanto mais é capaz de (de)negar-se a si préprio
enquanto racismo. Um “racismo disfar¢ado” que, ao
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contrario dos racismos norte-americano e sul-africano,

que Lélia chama de “racismos abertos”, ancora-se

em uma série de proibi¢des nio escritas que vedam

anegros e indigenas, como se isso fosse apenas

natural e fruto dessa quimera ideoldgica chamada
“mérito”, a ocupacio de reais posi¢oes de poder.

E como se os negros sequestrados em Africa
€ os povos originarios deste continente
invadido e espoliado pelos europeus
continuassem sendo vistos até hoje, cinco
séculos depois, como migrantes indesejados.

N4o por acaso, depois que negros e indigenas
passaram a recusar enfaticamente o lugar que lhes
foi historicamente atribuido pelas elites brancas
a0 longo da sangrenta historia da colonizagio e
passaram a ocupar espacos que antes lhes eram
vedados (como as universidades publicas), a
reacio dos reaciondrios foi fazer eleger um
capitdo — do mato — chamado Jair Messias.

Ele sempre fica muito nervoso, muito desorientado,
quando entra em um cubo branco. Ele sente falta
de um anfitrido, de alguém que lhe dé algumas
indicacdes preciosas sobre como se comportar.
Na auséncia desse anfitrido de carne e osso, ele fica
desamparado. Sente saudades daquele palhaco de rua
que acalmava o publico antes de suas apresentacgdes.
Como muito mais tarde os dois entenderiam olhando
para o outeiro da Gloria do alto de um belo terraco
em Santa Tereza, a ideia inicial de Robin e Mani
era simples: que primeiro ele fosse o anfitrido e
ela a hdspede; depois que ela fosse a anfitrid e ele
o hdéspede. No Aambito de um Instituto criado para
disseminar a cultura alema pelo mundo, financiar
uma parceria entre dois paises do Sul Global que
tinham pouco ou nada a ver com a Alemanha era
um ato revoluciondrio.

“E 14 estava um daqueles momentos que s40 0 oposto
da cegueira”
Memoria ou fantasia? Antes de cruzar o Atlantico,
uma imagem povoava a cabeg¢a dela. Um drabe
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they had previously been denied access
(such as public universities), the reaction of
the reactionaries was to elect as president a
captain — of the forest — called Jair Messias.
He always gets very nervous, very
disoriented, when he enters a white cube.
He feels the lack of a host, of someone

to provide some precious guidance as to
how to behave. In the absence of any such
flesh-and-blood host, he feels helpless.

He misses that street clown who would
calm the audience before the show.

As, much later, the pair of them would
understand, looking out over Gloria

Hill from a beautiful verandah in Santa
Teresa, Robin and Mani’s initial idea was
simple: he first would be the host and

she the guest; then she would be the host
and he the guest. In the context of an
Institute set up to promote German culture
around the world, funding a partnership
between two countries from the Global
South, which had little or nothing to do
with Germany, was a revolutionary idea.

“And that was one of those moments of

something that is the opposite of blindness”.

Memory or fantasy? Prior to crossing
the Atlantic, a single image was
constantly on her mind. An Arab
walking without a camel across the
scalding sands of the desert, carrying a
heavy plastic container on his back.

Love, like death, imbues reality with
a degree of unpredictability that
we are not always able to bear.

She wanted to eat a kibbeh sold
by a street vendor dressed as an
Arab on Copacabana beach.

He wanted to eat a Beirute’
sandwich in Beirut.

She found her Kibbecabana.

He sought in vain for his Beirute in Beirut.

It is probable that they had a lot in
common without knowing it.

3 [Translator’s Note: a ‘beirute’ is a kind of pitta
bread sandwich popular in Brazil|

“I like the feeling that works are doing
whatever they want and what they
must do”, said Gertrude Pedra.

Even though a word rarely
fulfills the promise contained in its
sound. Still less in its meaning.

She smiled when she saw her replica
in a beautiful Gertrude Stein utopia.

Two French restorers discuss how Persian

carpets have “lost their voice” and how

it might be possible to recover it.

The constant refrain in the short

film he saw in the gallery’s tiny

cinema still haunted his dreams long

after his odyssey reached its end.
“Transsexuality is a silent shooter who

shoots straight into the heart of children

looking at themselves in the mirror or those

who count their steps when they walk. No

matter whether they were conceived in a

test-tube or the product of a marriage in

a Catholic church. It makes no difference

whether they are from single-parent

families or whether dad dressed in blue

and mom dressed in pink. Neither the cold

of Sochi nor the heat of Cartagena can

cause the hands of this shooter to shake.

The shooter opens fire in the same way in

Israel and in Palestine. Transsexuality is a

sniper blind as a smile, generous with love,

tolerant and affectionate as a dog. Now

and then, it shoots a country professor

or a mother with a family — and bang!

For anyone who has the courage to

see the wound in their chest, the bullet

is transformed into a master key that

opens a door onto hitherto unseen

worlds. All the veils fall away, the mold

is broken. But some of those who take

a bullet in the chest decide to live as

though there was no bullet inside them.

Some have died of taking this bullet”.

Like Paul Preciado’s snipers, Mani and

Robin took aim at what they saw and

hit something that they did not see.

A barbarian, etymologically someone who

goes “blablabla”, barbarically babbling

something that the people of the so-called

civilized world do not understand. The

question that the so-called civilized

individual - so called by whom?! — does

not ask is the overriding question for any

caminhando sem camelo pelas areias escaldantes
do deserto carregando um pesado isopor nas costas.
O amor, como a morte, insere na realidade um grau
de imprevisibilidade que nem sempre temos como
suportar.
O desejo dela era comer um kibe vendido por um
ambulante vestido de 4rabe na praia de Copacabana.
O desejo dele era comer um
(sanduiche) Beirute em Beirute.
Ela reencontrou sua Kibecabana.
Ele procurou em vao por seu Beirute em Beirute.
Sem saber, € provavel que eles ja tivessem muito
em comum.

“Gosto da sensacio das palavras fazendo o que elas

querem e o que tém de fazer”, disse Gertrude Pedra.

Mesmo que uma palavra raramente realize a
promessa contida em seu som. E menos ainda
no seu significado.

Ela sorriu diante de sua réplica a bela utopia de
Gertrude Stein.
Duas restauradoras francesas discutem como os
tapetes persas tinham “perdido a sua voz” e como
seria possivel recupera-la.

O mote do curta-metragem que ele viu no pequeno
cinema da galeria ainda povoaria seus sonhos
muito tempo depois de finda aquela odisseia.

“A transexualidade ¢ um atirador silencioso que
dispara direto no peito das criangas que se olham
no espelho ou daquelas que contam os passos
quando caminham. Néo sabe se elas nasceram in
vitro ou de um casamento apostolico romano. Néo
lhe importa se sdo de familias monoparentais ou se
papai vestia azul e mamée vestia rosa. Nem o frio
de Sochi nem o calor de Cartagena fazem sua méo
tremer. Ela abre fogo da mesma forma em Israel e na
Palestina. A transexualidade é um franco-atirador
cego como o riso, generoso com o amor, carinhoso
e tolerante como uma cadela. De vez em quando,
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MARCOS CHAVES | Vamos comer uma tdmara
no SAARA? [Let’s have a date in SAARA?],
2022. Projeto de placas de aco como parte
da intervencéo publica no mercado SAARA
[Steel plaque design as part of site-specific
public intervention in SAARA market|
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atira num professor do interior ou numa mée de
familia — e bum!

Para quem tem a coragem de olhar a ferida de
frente, a bala se transforma numa chave mestra
que abre uma porta para mundos nunca antes
vistos. Caem todos os véus, a matriz se desfaz.
Mas alguns dos que levam uma bala no peito
resolvem viver como se nio a tivessem dentro
de si. H4 quem tenha morrido por levar bala”.
Como os franco-atiradores de Paul Preciado, Mani
e Robin miraram no que viram e acertaram o que
néo viram.

Barbaro, etimologicamente, € aquele que
blablablando barbarizando balbucia algo que o assim
chamado civilizado ndo entende. O que o assim
chamado civilizado — assim chamado por quem?! —
néo se pergunta € a pergunta das perguntas para
qualquer projeto civilizatorio de verdade: como
entender o que nio se entende?

Uma pista. O verbo entendre, numa das assim
chamadas linguas civilizadas — ou simplesmente
colonialistas — diz justamente ouvir. J4 seria um comecgo.
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truly civilizing project: how to understand
something that cannot be understood?

One clue. The verb entendre, in one

of the supposedly civilized — or simply
colonialist — languages of the world
simply means hear. This would be a start.
Strange.

Being a barbarian is awesome [barbaro]*!

Strange.

A great compliment.

He was surprised to be so
well received in Beirut.

It was always a great pleasure when
people spoke to him in Arabic in the
street, clearly indicating that they did
not view him as a foreigner, that he
had the right to ‘feel at home’ there.

He was even happier when everyone
understood him: when he spoke English
or French with the heavy Rio accent
that indigenous Europeans make a point
of not being able to understand, the

4 [Translator’s note: in colloquial Brazilian
Portuguese, the term ‘barbaro’ (barbarian,
barbarous, barbaric) can be used in a positive sense
to mean ‘cool’ or ‘awesome’, in a manner somewhat
akin to the inverted use of the adjective ‘wicked

in colloquial English. This usage is, in particular,
associated with the emergence of the anti-
colonialist youth movement of the 1960s and 70s.|

Lebanese understood him perfectly
with a smile on their faces.

They taught him another possible
translation for the verb entendre: welcome.
Europe’s error (and that of the Global
North in general) is to forget that
all relationships are relative.

What did Ulysses want when he traveled?

And Macunaima, who transmigrated from
one body to another—what did he want?

On a trip that cannot be classified
as tourism, barbaric/awesome
estrangement does occur.

Is it really the case that, wherever
you go, someone coming to stay is
always viewed with greater suspicion
than a horde of Japanese tourists
compulsively taking photos?

This was not what I felt in Rio.

The indigenous person (a child of the
earth/land) is the other of the alien (who
is the other who comes from beyond the
earth/land) just as the alien is the other
of the indigenous person’. Everyone

has the potential to be indigenous or
alien, depending on the context. The
pale-faced indigenous people of Europe
believe they are the only people to be
indigenous to the idea of humanity and
consider all others to be primitive aliens,
practically non-human, like the ETs of
Hollywood films. This includes, above
all, those who are called indigenous in
other parts of the world, such as Brazil.
When will Narcissus stop loving
something that is only a mirror?

If the essence of being a tourist lies in
not being moved by anything, in absolute
indifference with regard to the difference
of the other, the ideal museum-goer
should rather be seen as a migrant. Not

5 [Translator’s Note: the author plays here on the
double meanings of the Portuguese words ‘alienigena’
(which may mean ‘foreigner’ or ‘extraterrestrial’)

and ‘zerra, which may refer to land’ in the sense

of territory, ‘earth’in the sense of ‘soil,” or ‘earth’ in
the sense of ‘planet earth.” We are also reminded

that the term ‘indigenous’ (indigena) etymologically
means ‘born within’. ‘Alienigena’ (alien, born
elsewhere) would thus be the opposite of ‘indigena’
(indigenous, born within)|

Estranho.
Ser barbaro € barbaro!
Estranho.
Grande elogio.
Ele ficou surpreso de ser tdo bem acolhido em Beirute.
Era sempre uma felicidade quando falavam com
ele em arabe na rua, clara demonstracio de que
néo o estavam lendo como estrangeiro, de que,
ali, ele tinha o direito de se sentir em casa.
Mais feliz ainda ele ficava quando todos entendiam
a sua lingua: o mesmo inglés e o mesmo francés
com forte sotaque carioca que os indigenas
europeus se esforgavam para nio entender, os
libaneses entendiam com um sorriso no rosto.
Ensinaram-lhe outra possivel tradugéo
para o verbo entendre: acolher.
O erro da Europa (do Norte em geral): esquecer que
toda relacdo é relativa.
O que Ulisses quer quando viaja?
E Macunaima, que atravessou todos
0S corpos, o que querera?
Na viagem que néo € turistica, o
barbaro estranhamento acontece.
Sera mesmo que em todo lugar quem vem para
ficar é sempre olhado com mais desconfianga do
que o japonés compulsivo por fotografias?
N4o foi assim que ela se sentiu no Rio.
O indigena (o filho da terra) € o outro do alienigena (o
outro/fora da terra) do mesmo modo que o alienigena
€ o outro do indigena. Todos sdo potencialmente
indigenas e alienigenas, dependendo do contexto.
Os caras-pdlidas, indigenas da Europa, creem-se os
Unicos indigenas da ideia de humanidade, e consideram
todos os outros como alienigenas primitivos, quase
nédo humanos, como os ETs de Hollywood. Inclusive e
sobretudo aqueles que denominam indigenas em outras
paragens, como o Brasil.
Quando € que Narciso vai parar de amar s6 o que
¢é espelho?
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Se a alma do turista € néo ser tocado por nada, numa
indiferenca absoluta pela diferenga do outro, talvez
o espectador ideal de uma exposic¢io seja mais como
o migrante. Néo alguém que esta de passagem, mas
alguém que veio para ficar. Néo alguém que esta
pensando na proxima viagem, mas alguém que
precisa viver esta viagem aqui como se fosse a ultima.
O que ficara impresso na tua retina minutos antes
do fim?

“Certas imagens, nunca as esque¢o. Como aquela
foto do menino de bragos levantados e terror nos
olhos no gueto de Varsovia sendo evacuado pelos
nazistas. Ou o video daquele monge se queimando
em frente 4 embaixada americana em Saigon pela fé
que professava. Diante dessas imagens, minha arte
se torna algo de indiferente, de supérfluo”

Essa passagem do didrio de trabalho de Bergman
enquanto filmava Persona néo est4 no filme, mas
sabemos bem o que ela silenciosamente causa no
filme. Elizabeth Volgler, a célebre atriz vivida por Liv
Ulmman, se cala. Se recusa a seguir compactuando com
amentira da representacéo das dores de Electra, das
dores da tragédia que ¢ seu mundo. Elizabeth se cala.

E os artistas aqui presentes, o
que dizem, onde estdo?

Meu caro anfitrido: onde estd vocé agora?

Ja ensinava Peninha: “Quando a gente
ama, € claro que a gente cuida”.

O erro da branquitude (ndo apenas da Europa):
sempre que dizemos “eu te amo”, 0 eu vem primeiro.

someone who is just passing through,
but someone who has come to stay. Not
as someone who always has one eye on
the next trip, but as someone who needs
to live this trip as if it were the last.

What will be imprinted on your
retina minutes before the end?

“There are some images that I will never
forget. Such as that photo of a boy with
his arms raised and terror in his eyes in
the Warsaw ghetto as it is being evacuated
by the Nazis. Or the film footage of a
monk setting himself on fire in front of
the US embassy in Saigon in the name of
faith. Compared with these images, my art
seemed something indifferent, superfluous”

This extract from the work diary
that Ingmar Bergman kept when he
was filming Persona does not appear in
the film, but we know the effect that it
silently had. Elisabeth Vogler, the famous
actress played by Liv Ullmann, will not
speak. She refuses to go along with the
lie of producing a representation of the
sufferings of Electra, of the sufferings
brought about by the tragedy that is
her world. Elisabeth remains silent.
And the artists here? What do
they say? Where are they?
My dear host: where are you now?
Peninha has already taught us: “When
we love, it is obvious that we also care”.
The error of the white man (not
only in Europe) is that whenever we
say “I love you”, the I comes first.

The anthropophage counters the
Narcissus in each one of us white people.

I am only interested in that which is not me.

Believing is seeing.

POSTSCRIPT

This text was written for my partner in
many adventures, Amanda Abi-Khalil.

She has made so many incisive comments
in her own text (which is also included
in this catalogue) and, especially, in the
curatorial discourse contained in the
exhibition “Make Yourself at Home” as a
whole, that I have allowed myself to allude
occasionally here to a character inspired
by her. She, Amanda, speaks for herself.

This text was written using the various
voices that pass through me. Of those who
are not mentioned by name in the text, I
am especially thankful to Marguerite
Duras, John the Evangelist, Avner the
Eccentric, Alexandre Costa, Rami El
Sabbagh, Lélia Gonzalez, Anne Carson,
Jacques Lacan, Walid Sadek, Gertrude Stein,
Paul Preciado, Mario de Andrade, Pedro
Kosovski, Oswald de Andrade, Peninha,
Caetano Veloso and Simone Brantes.

POST SCRIPTUM

Este texto foi escrito para a minha parceira
de tantas aventuras Amanda Abi-Khalil.

Ela disse tantas coisas pungentes em seu proprio
texto (que também est4 neste catdlogo) e sobretudo
em seu discurso curatorial encarnado na exposi¢éio

“A casa € sua” como um todo, que me permiti

fazer poucas alusdes a personagem inspirada
por ela em meu texto. Ela, Amanda, fala por si.

Este texto foi escrito com varias vozes me
atravessando. Dentre as que néo foram
nominalmente evocadas no préprio texto, agradeco
especialmente a Marguerite Duras, Sdo Jodo
Evangelista, A;exandre Costa, Rami El Sabbagh,
Lélia Gonzalez, Anne Carson, Jacques Lacan,
Walid Sadek, Gertrude Stein, Paul Preciado, Mario
de Andrade, Pedro Kosovski, Oswald de Andrade,
Peninha, Caetano Veloso e Simone Brantes.

PATRICK PESSOA, professor de filosofia da UFF, € dramaturgo, critico teatral e ensaista. Tem seis livros publicados:
A segunda vida de Bras Cubas: A filosofia da arte de Machado de Assis (Rocco, 2008), finalista do Prémio Jabuti de
Teoria e Critica Literaria; A Historia da Filosofia em 4o filmes (Nau, 2013), Oréstia: adapta¢io dramatica (Giostri,
2013) e Labirinto (Giostri, 2017), em parceria com Alexandre Costa; Nomades (Cobogo, 2015), em parceria com
Marcio Abreu; e "Dramaturgias da critica” (Cobogg, 2021).

Contra o Narciso em cada branco de nés,
o antropofago.

Patrick Pessoa
Leme, 07/03/2022

S6 me interessa o que nio € eu.
PATRICK PESSOA, professor of philosophy at UFF, is a playwright, theatre critic and essayist. He has published
six books: A segunda vida de Bras Cubas: A filosofia da arte de Machado de Assis (Rocco, 2008), finalist for the
Jabuti Literary Theory and Criticism Prize; A Histdria da Filosofia em 4o filmes (Nau, 2013), Oréstia: adaptagio
dramadtica (Giostri, 2013) e Labirinto (Giostri, 2017), em parceria com Alexandre Costa; Nomades (Cobogd, 2015), in
partnership with Marcio Abreu; and "Dramaturgias da critica" (Cobogo, 2021).

E preciso crer para ver.

Patrick Pessoa
Leme, 07/03/2022
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Beatrice von Bismarck
Benjamin Meyer-Krahmer

Hospitalidade:
relacoes de
acolhimento
em exposicoes

Situagdes curatoriais sdo sempre também
situagoes de hospitalidade. Elas envolvem
convites (para artistas, trabalhos artisticos,
curadores, publico e institui¢des), recebem,

déo as boas-vindas e reinem temporariamente
pessoas e objetos, alguns dos quais deixam seu
entorno habitual para adentrarem um processo de
relocacio, no sentido de que se tornam convidados.
Assim, as situacoes curatoriais fornecem o

tempo € 0 espago para encontros entre entidades
néo familiarizadas entre si. Elas oferecem
recursos para satisfazer tipos muito distintos de
necessidades, fornecem apoio fisico e material,
mas também respondem a necessidade de respeito,

Hospitality:
hosting

relations in
exhibitions

A curatorial situation is always one of
hospitality. It implies invitations—to
artists, artworks, curators, audiences, and
institutions; it receives, welcomes, and
temporarily brings people and objects
together, some of which have left their
habitual surroundings and find themselves
in the process of relocation in the sense of’
being a guest. Thus the curatorial situation
provides both the time and the space for
encounter between entities unfamiliar
with one another. It offers resources

to satisfy very different kinds of needs,
gives material and physical support but
also responds to a need for recognition,
respect, or attention. Finally, and very
importantly, it operates with the aporia

Este texto € aintroducéo a publicacio Hospitality: Hosting Relations in Exbibitions, o terceiro volume da série de livros
“Cultures of the Curatorial”, publicado em Dezembro de 2016 pela Sternberg Press e Kulturen des Kuratorischen,

Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig. Tradugio de Bruno Mattos. Revisiao de Angela Nery.

This text is the introduction to publication Hospitality: Hosting Relations in Exhibitions, the third volume in the
“Cultures of the Curatorial”book series, published in December 2016 by Sternberg Press and Kulturen des Kuratorischen,

Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig. Translation by Bruno Mattos. Proofreading by Angela Nery.
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between unconditionality and regulated
conditionality that is inherent to all
thinking around hospitality: between an
unconditional welcoming and acceptance of
the other on the one hand (accommodating
anything and everything that is on the move
and interested in accepting hospitality)

and, on the other, the marginalizations

and exclusions legitimized through various
rules and regulations in the field.'

Viewed from the perspective of
hospitality, the curatorial can be discussed
in analogy to the current socio-political
situation. It reflects key topics evoked
in discussions concerning the current
migrant situation: the conditions along the
borders and accommodations for refugees,
including issues of de-contextualization,
displacement, and rootlessness, encounters
with the foreign and foreign people, the
satisfaction of basic human needs, and
processes of access restriction, inclusion,
and exclusion. The goal of this publication
is to shed light on the socio-political
relevance of curatorial hospitality within
this analogous relationship. Drawing
first on the eponymous conference
held at the Hochschule fiir Grafk und
Buchkunst (HGB) / Academy of Fine Arts
Leipzig,” the publication is composed of
contributions exploring the question of
how the curatorial can contribute to the
urgent discussion surrounding hospitality
in the face of the current refugee crisis.

The discussion within the curatorial
field can begin with what have until now
been rather scattered arts initiatives at
the level of art institutions. On the one
hand, we find hospitality used in the
context of marketing-strategic welcoming
practices, the primary purpose of which is
to secure both broader and more diverse

reconhecimento ou ateng¢édo. Por fim, mas nio
menos importante, funcionam com a aporia

entre a incondicionalidade e a condicionalidade
regulada que € inerente a todos os pensamentos
acerca da hospitalidade: entre as boas-vindas e a
aceitacio do outro, de um lado (acomodando toda
e qualquer entidade em movimento e interessada
em aceitar a hospitalidade) e, de outro, as
marginalizac¢des e exclusdes legitimadas através
de diversas regras e regulacdes do campo'.

Da perspectiva da hospitalidade, a curadoria
pode ser discutida em analogia a atual situacio
sociopolitica. Ela reflete topicos cruciais
evocados em discussoes referentes a situagéo
migratdria de hoje: as condi¢des nas fronteiras
e alojamentos de refugiados, incluindo questdes
de descontextualizagio, deslocamento e
desarraigamento, encontros com o estrangeiro
€ com pessoas estrangeiras, a satisfacdo das
necessidades humanas bdsicas e processos
de incluséo, exclusio e restri¢cdo de acesso.
O objetivo desta publicacgio é jogar luz sobre
a relevancia sociopolitica da hospitalidade
curatorial dentro desta relagdo andloga.
Buscando de inicio inspira¢io na conferéncia
homonima realizada na Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst (HGB) / Academia de Belas
Artes de Leipzig?, a publicag¢io é composta por
contribui¢des que exploram a questio de como
a curadoria pode contribuir para a discussido
urgente sobre a hospitalidade adjacente frente
a crise contemporanea de refugiados.

A discusséo dentro do campo curatorial pode

1 This also touches on Jacques Derrida’s
fundamental distinction between absolute,
unconditional hospitality and legally mandated
hospitality, which is key to any critical

look at hospitality. Cf. Jacques Derrida and

Anne Dufourmantelle, Of Hospitality: Anne
Dufourmantelle Invites Jacques Derrida to Respond,
trans. Rachel Bowlby (Stanford, cA: Stanford
University Press, 2000).

2 “Hospitality—Hosting Relations in Exhibitions,”
International Conference: Cultures of the
Curatorial, Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
(HGB) / Academy of Fine Arts Leipzig, December
13-14, 2012.

1 Isso também alude a distingdo fundamental de Jacques
Derrida entre a hospitalidade absoluta e incondicional e a
hospitalidade imposta por lei, que € chave para qualquer
visdo critica de hospitalidade. Cf. Jacques Derrida e Anne
Dufourmantelle, Of Hospitality: Anne Dufourmantelle Invites
Jacques Derrida to Respond, traduzido por Rachel Bowlby
(Stanford, CcA: Stanford University Press, 2000).

2 “Hospitality—Hosting Relations in Exhibitions”,
International Conference: Cultures of the Curatorial,
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB) / Academia de
Belas Artes de Leipzig, 13-14 de dezembro de 2012.
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Why should we do the hardest work
for the lowest pay?

BOUCHRA KHALILI

Speeches — Chapter 1: Mother Tongue, de [from| The Speeches Series (trés filmes

digitais)[z digital films|, 2012-2013. Fotograma [film still], 25" Cortesia da artista e da galeria Mor
Charpentier [Courtesy of the artist and Mor Charpentier Gallery].

comecar pelo que hoje € considerado como
iniciativas artisticas no nivel das institui¢oes de
arte. De um lado, vemos a hospitalidade sendo
usada no contexto das praticas de boas-vindas
estratégicas de marketing, cujo propdsito
fundamental € atrair publicos a0 mesmo tempo
mais amplos e diversificados, e das oportunidades
de incentivo ao turismo que elas propiciam.

No entanto, o conceito de recepgio hospitaleira
também estd se embrenhando nas praticas
institucionais, inclusive para além de sua utilidade
comercial. O comprometimento de Charles

Esche com uma pratica museoldgica sensivel ao
fenomeno da migragéo (algo que ele enfatizou

em inimeros contextos distintos) destaca a
hospitalidade enquanto principio norteador,
sendo um exemplo testado e comprovado de

uma estratégia de longo prazo para viabilizar
situagdes de hospitalidade além do reflexo ad
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audiences and the tourism-promotion
opportunities they present. Yet the concept
of hospitable reception is also finding

its way into institutional practices, even
beyond its commercial usefulness. Charles
Esche’s commitment to a migration-
sensitive museum practice—which he

has emphasized in a number of different
contexts—stresses hospitality as a guiding
principle and is a tried-and-true example
of along-term strategy for enabling
hospitable situations beyond the ad

hoc reflex that guarantees refugees free
admission to museums and exhibition
spaces.’ Part of this is an understanding

3 For more on Charles Esche’s hospitality-oriented
museum practice in terms of New Institutionalism,
see for example “Charles Esche: Temporariness,
Possibility and Institutional Change,” in In the
Place of the Public Sphere?, ed. Simon Sheikh (Berlin:
b_books, 2005), 12241, esp. 124—25; and Alex
Farquharson, “Institutional Mores,” ONCURATING.
org 21 (December 2013): 55-59, here 57.

of the exhibition as a site of participatory
encounter as practiced and defined by
curators Maria Lind, the collective What
How & For Whom, or (in the theater
context) Matthias Lilienthal. What’s more,
food and eating—the “materialization
of ‘being a guest™ —are often used as a
hook in artworks exploring the notion of
hospitality, and such works have featured
prominently in exhibition programs in
recent years.” Within this context not
only the ambivalence of the gift with its
associated social demand for reciprocity,
but also the consumerist perception of
hospitality are made subjects of critical
discussions, however, not infrequently they
are also being used in affirmative ways.
Until now, neither artistic nor
institutional practice has considered
the unique potentialities that the
curatorial, with its hospitable structure,
could bring to the discourse and the
socio-political practice of hospitality.
This is where Hospitality—Hosting
Relations in Exhibitions comes in. How
can thinking of the curatorial in terms
of hospitality be used to critically
analyze the parameters of curatorial
practice, and thus lend insight into its
socio-political relevance in particular?
From this perspective, and besides the
aforementioned art institutional and
artistic approaches, the question of the
curatorial-hospitality relationship is
expanded in three different ways: as an
immanent ethical question, the task is

4 See Irmtraud Hnilica, “Von Méusen und Ménnern:

Prolegomena zu einer Narratologie der Gastlichkeit,”

http:/www.iaslonline.de/indexphp?vorgang_
id=3053, a review of Gastlichkeit: Erkund! 1
Schwellensituation, ed. Peter Friedrich and Rolf'
Parr (Heidelberg: Synchron, 2009), in particular her
view on the contribution by Wolfgang Braungart
and Sascha Monhoff, “Wir sind nur Gast auf
Erden’: Symbolon, Symbol und die Theo-Poetik der
Gastlichkeit,” 89—102.

5 Here we mention only the most recent of such
exhibitions: “Arts and Foods: Rituals Since 1851,”
Triennale di Milano, Milan, April 9-November

1, 2015, curated by Germano Celant as part of the
Expo Milano 2015, held under the motto “Feeding
the Planet, Energy for Life.” See Arzs and Foods:
Rituals Since 1851, ed. Germano Celant (Milan:
Electa, 2015). For more exhibitions that use food
as a metonym for hospitality, see the contribution
by Beatrice von Bismarck in this publication,

“Showing Showing: Louise Lawler and the Art of

Curatorial Hospitality,” 101-16.

hoc que permite aos refugiados entrada livre
em museus € espacos de exposicio®. Parte disso
significa entender a exposi¢do como um espago
de encontro participativo, como definido e
posto em pratica por curadores como Maria
Lind, o coletivo What How & For Whom ou (no
contexto do teatro) Matthias Lilienthal. Além
disso, comidas e refei¢des (a “materializagio de
‘ser um convidado®”) sdo usadas com frequéncia
como um gancho em obras de arte que exploram
anog¢ao de hospitalidade, e esses trabalhos tém
aparecido com proeminéncia em catalogos de
exposicoes nos ultimos anos’. Neste contexto,
néo apenas a ambivaléncia do presentear com
sua demanda social associada a reciprocidade,
mas também a percep¢io consumista de
hospitalidade se tornam objeto de discussdes
criticas — muito embora esses elementos também
sejam usados de maneiras afirmativas.

Até o momento, nem as praticas artisticas,
nem as institucionais levaram em conta as
potencialidades tnicas que a curadoria, com

3 Para mais sobre a pratica museoldgica voltada para a
hospitalidade de Charles Esche a luz da Nova Institucionalidade,
ver por exemplo “Charles Esche: Temporariness, Possibility

and Institutional Change”, em In the Place of the Public Sphere?,
ed. Simon Sheikh (Berlin: b_books, 2005), 122—41, esp. 124-25;

e Alex Farquharson, “Institutional Mores”, ONCURATING.org 21
(dezembro de 2013): 55-59, aqui 57.

4 Ver Irmtraud Hnilica, “Von Miusen und Ménnern:
Prolegomena zu einer Narratologie der Gastlichkeit”, http:/
www.iaslonline.de/indexphp?vorgang_id=3053, uma andlise

de Gastlichkeit: Erkundungen einer Schwellensituation, ed. Peter
Friedrich e Rolf Parr (Heidelberg: Synchron, 2009), sobretudo
sua visdo das contribui¢des de Wolfgang Braungart e Sascha
Monbhoff, “Wir sind nur Gast auf Erden’: Symbolon, Symbol und
die Theo-Poetik der Gastlichkeit”, 89-102.

5 Aqui mencionamos apenas as mais recentes dessas
exposigoes: “Arts and Foods: Rituals Since 1851”7, Triennale

di Milano, Milao, 9 de abril — 12 de novembro de 2015, com
curadoria de Germano Celant, como parte da Expo Milano 2015,
realizada sob o mote “Alimentar o Planeta, Energia para a Vida”.
Ver Arts and Foods: Rituals Since 1851, ed. Germano Celant
(Milao: Electa, 2015). Para mais exposigoes que usam a comida
como uma metonimia da hospitalidade, ver a contribuigéo de
Beatrice von Bismarck nesta publicag¢io, “Showing Showing:
Louise Lawler and the Art of Curatorial Hospitality”, 101-16.
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sua estrutura de hospitalidade, pode trazer ao

discurso e a pratica sociopolitica da hospitalidade.

E aqui que entra Hospitality — Hosting Relations
in Exhibitions. Como o pensamento da curadoria
em termos de hospitalidade pode ser usado

na analise critica dos parametros da pratica
curatorial e, assim, trazer novo insight a sua
relevincia sociopolitica? Dessa perspectiva,

e além das supracitadas abordagens artistica

e institucional, a questdo da relagdo entre
hospitalidade e curadoria apresenta trés
desdobramentos distintos: como uma questio
ética imanente, a tarefa ¢ inicialmente explorar
e depois desenvolver o conjunto de questdes em
torno da ética curatorial, conforme discutido
recentemente, e desenvolvé-las a partir da
perspectiva da hospitalidade®. Em segundo
lugar, o discurso socioldgico, antropologico

e filosofico em torno dos presentes e doagoes
fornece pontos de referéncia para uma analise
sobre como, para inicio de conversa, a pratica
curatorial pode contribuir para a criagdo da
hospitalidade. Em terceiro lugar, e finalmente,
nenhuma discussdo sobre as caracteristicas
especificas da hospitalidade curatorial estaria
completa sem a questio da responsabilidade
inerente atribuida a ela e que ela aceita.

As conotagdes a principio fundamentalmente
positivas que a hospitalidade conclama, inclusive
no campo curatorial (onde parece representar,
sobretudo, uma posic¢io de generosidade
que leva em consideracio os interesses de
publicos, artistas e trabalhos em sua condic¢éo
de convidados, € dissolvem-se nesses mesmos

interesses), apoiam-se em uma ideia incondicional

de hospitalidade do mesmo tipo que Jacques
Derrida conclama em Of Hospitality. Aqui,
encontramos uma atualiza¢éo do conceito aberto
de acolhimento de todos aqueles que viajam.

6 Para mais sobre o atual debate acerca da ética curatorial,

first to take up and further develop the set of
questions surrounding curatorial ethics, as
has recently been discussed, and to develop
it further from the perspective of hospitality.
Second, sociological, anthropological,

and philosophical discourse surrounding
gifts and giving offers points of reference

for an analysis of what the curatorial

offers to create hospitableness in the first
place. Third, and finally, no discussion of
the specific characteristics of curatorial
hospitality would be complete without

the question of the inherent responsibility
attributed to it, and that it accepts.

The at first fundamentally positive
connotations that hospitality conjures —also
in the curatorial field (where it appears to
stand mostly for a position of generosity
that takes the interests of audiences, artists,
and works as guests into consideration, and
dissolves in these same interests)—stem
from an idea of unconditional hospitality
of the kind Jacques Derrida calls for in Of
Hospitality. Here, we find an update of the
open concept of accommodating all those
who travel. Understood as an anthropological,
fundamental right, this concept persisted into
the Middle Ages, although laws redefining
hospitality in the sense of alien’s or foreigner’s
law emerged as early as antiquity.’ This
increasingly restrictive, nation-regulated right

to hospitality led to the “birth of the foreigner”

and, at the same time, to the “dismissal/
deportation” of the guest.” This negatively
connoted understanding of a legally mandated
hospitality (in terms of “exclusion”) draws

its legitimacy mostly from the guest’s
intangibility. This touches on the temporary
circumstances of the guest, who, in order to
be a guest, is only present and allowed to be
present for a limited time. The temporariness,
transience, and fleetingness that characterize
hospitality designate the guest as something

6 For more on the current debate surrounding
curatorial ethics, see Mj Manifesta Journal, no. 12
(2012), and also the conference “Curatorial Ethics,”
Kunsthalle Wien, April 9-11, 2015, http:/www.
kunsthallewien.at/#/en/events/curatorial-ethics.

7 Evi Fountoulakis and Boris Previsic, “Gesetz,
Politik und Erzéhlung der Gastlichkeit: Einleitung,”
in Der Gast als Fremder: Narrative Alteritit in der
Literatur, ed. Evi Fountoulakis and Boris Previsic
(Bielefeld: transcript, 2011), 727, here 9.

O foco aqui nGo sdo
tanto as identidades,
mas antes as
praticas - a forma
como alguém ou
algo se torna um
convidado ou
anfitrido, opera
como convidado

ou anfitrido, os

atos pelos quais

€ nos quais uma
relac@o hospitaleira
se encontra em
andamento e é
continuamente
(re)desempenhada.
[What is in focus here
is less identities than
practices—the way
in which someone or
something becomes
a host or a guest,
operates as host

or guest, the acts

by and within which
the hospitable
relationship is

in progress and
being continuously
(re)performed.]

Entendido como um direito fundamental e
antropoldgico, esse conceito persistiu até a Idade
Média, embora leis redefinindo a hospitalidade
tenham surgido ainda na antiguidade como leis
para estrangeiros ou forasteiros’. Esse direito
a hospitalidade, cada vez mais restritivo e
nacionalmente imposto, levou ao “nascimento
do estrangeiro” e, 20 mesmo tempo, 2 “rejeicio/
deportagdo” do convidado®. Tal entendimento de
conotacdes negativas sobre uma hospitalidade
de ordem legal (em termos de “exclusio”) extrai
sua legitimidade, sobretudo, da intangibilidade
do convidado. Isso nos leva as circunstancias
tempordrias do convidado que, para sé-lo, sé
se encontra presente € SO tem a permisséo para
estar presente durante um tempo limitado.
O carater tempordrio, a transitoriedade e a
fugacidade que caracterizam a hospitalidade
designam o convidado como algo que niao
pode ser vinculado ao tempo € ao espago. E
o momento do inefavel que torna o encontro
com o convidado misterioso e desencadeia
um impulso de controle e regulagio’.

Por consequéncia, efeitos de poder tém
permeado a hospitalidade ao menos desde
o advento da modernidade. Em grande parte,
eles estdo voltados para a alocagio de recursos
a todos aqueles considerados “convidados”,
ou para a defini¢do de sua identidade e status.
No campo curatorial, a intangibilidade e os
esforgos de controle por eles desencadeados,
da restricdo a assimilagéo, ndo se aplicam
somente as pessoas, mas também aos
objetos. Entendida como uma pratica que
une pessoas, coisas, espacgos e discursos junto

7 Evi Fountoulakis e Boris Previsic, “Gesetz, Politik und
Erzihlung der Gastlichkeit: Einleitung”, em Der Gast
als Fremder: Narrative Alteritdt in der Literatur, ed. Evi

Fountoulakis e Boris Previsic (Bielefeld: transcrigio, 2011), 7-27,

aquio.
8 Hans-Dieter Bahr, Die Sprache des Gastes: Eine Metaethik

ver MJ Manifesta Journal, n° 12 (2012), e também a conferéncia
“Curatorial Ethics”, Kunsthalle Wien, 9-11 de abril de 2015,
http:/www.kunsthallewien.at/#/en/events/curatorial-ethics.

(Leipzig: Reclam, 1994), 236, citado em Fountoulakis e
Previsic, Der Gast als Fremder, 9.
9 Cf. Fountoulakis e Previsic, Der Gast als Fremder, 12.
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8 Hans-Dieter Bahr, Die Sprache des Gastes: Eine
Metaethik (Leipzig: Reclam, 1994), 236, quoted in
Fountoulakis and Previsic, Der Gast als Fremder, 9.




a0 publico’, a curadoria recebe e acolhe nio
apenas agentes humanos, mas também obras
de arte, artefatos e objetos de exposicao.
No ambiente expandido, esses “convidados”
também podem incluir objetos que séo
incorporados apenas temporariamente a
situagéo curatorial, tendo sido introduzidos
por outros participantes como os visitantes,
por exemplo, ou através de outro tipo de
esquema de uso temporario como refei¢des
ou programacoes paralelas de eventos. Os
meios e processos de alocagio e defini¢cdo
usados para encontrar a intangibilidade e a
transitoriedade daquilo que se movimenta
langa uma nova luz sobre as atividades
tradicionalmente associadas a curadoria:
vistos no contexto da hospitalidade, os atos
de selecionar, coletar, organizar, preservar
e mediar revelam mais explicitamente sua
ambivaléncia entre cuidado e custddia de um
lado e, de outro, a classificacido em sistemas
de valor existentes (e, portanto, alienagéo).
Anilogos a0 contexto sociopolitico, os atos
de nomear e identificar, categorizar, ordenar e
avaliar sdo exemplos de formas de subjugacio
a critérios e parametros prévios, constituindo
uma base para a excluséo e a hierarquizagéo.
Dessa forma, esses mesmos atos também
constituem a base para a alocacéo do espago —

recurso importante da hospitalidade'. Ter espago,
ou a oportunidade de ocupar um espaco, refere-

se em primeira instancia a um lugar fisico que,
no contexto curatorial, pode significar tanto o
espago publico como o espaco institucional da

arte. Além disso, de forma bem mais abrangente,

o “espag¢o”, no contexto da hospitalidade, se
refere a uma abertura perante o convidado que
inclui as dreas de ac¢éo social, fisica e politica,

10 Cf. Beatrice von Bismarck, “Kulturen des Kuratorischen”,

em Handbuch Ausstellungstheorie und -praxis, ed. ARGE
schnittpunkt (Stuttgart: UTB, 2012),166.
11 Cf. Derrida e Dufourmantelle, Of Hospitality, 25.
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unfixable in time and space. It is this moment
of the ungraspable that makes the encounter
with the guest uncanny, and triggers the
impulse for regulation and control.”
Consequently, power effects have pervaded
hospitality since no later than the dawn of
modernity. They are largely aimed at the
allocation of resources to, or defining the
identity and status of, those considered to be
“guests.” In the curatorial field, intangibility
and the control efforts it triggers—from
restriction to assimilation—apply not only
to people, but also to objects. Understood
as a practice that brings people, things,
spaces, and discourses together and into
the public, the curatorial accommodates
and hosts not only human actors but also
artworks, artifacts, and display objects. In
the expanded environment, these “guests”
might also include objects that are only
temporarily incorporated into the curatorial
situation, having been introduced by other
participants such as visitors, for example,
or through another kind of interim use
set-up, such as meals or an accompanying
program of events. The means and processes
of allocation and defining used to encounter
the intangibility of the mobile and transitory
cast activities traditionally associated with
the curatorial in a different light: viewed
in the context of hospitality, the acts of
selecting, collecting, organizing, preserving,
and mediating more manifestly reveal their
ambivalence between care and custody on
the one hand and classification into existing
value systems (and thus alienation) on the
other. Analogous to the socio-political
context, acts of naming and identifying,
categorization, ordering, and assessment
exemplify forms of subjugation to existing
criteria and standards, and thus form the
basis for both hierarchization and exclusion.
Accordingly, these acts also form the
basis for allocating space—the key resource
for hospitality.” Having space, or the
opportunity to take up space, refers in the
first instance to a physical place that, in the
context of the curatorial, can mean public

9 Cf. Fountoulakis and Previsic, Der Gast als
Fremder, 12.

10 Cf. Beatrice von Bismarck, “Kulturen des
Kuratorischen,” in Handbuch Ausstellungstbeorie
und -praxis, ed. ARGE schnittpunkt (Stuttgart: UTB,
2012), 166.

11 Cf. Derrida and Dufourmantelle, Of Hospitality, 25.
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space as much as art institutional space. But
beyond that, and far more comprehensively,
“space” in the context of hospitality refers
to an openness towards the guest that
includes the social, physical, and political
areas of action and, quite fundamentally,
the realm of thinking.” Giving the guest
“space” is a determinant for the qualitative
and quantitative allocation of those other
resources (time, finances, or materials) that
are required for a temporary stay and allow
the guests to appear, with the resultant
forms of encounter, communication,
exchange, and mediation between all
participants in the curatorial situation.

The particular position of making these
allocations—who they accept or how they
can reject, who they benefit and which
benefits are at stake for each individual

12 Cf. for example Vom Geben und Nebmen: Zur
Soziologie der Reziprozitdt, ed. Frank Adloff and
Steffen Mau (Frankfurt: Campus, 2005); Anne
Dufourmantelle, “Hospitality—Under Compassion
and Violence,” in The Conditions of Hospitality:
Ethics, Politics, and Aesthetics on the Threshold of the
Possible, ed. Thomas Claviez (New York: Fordham
University Press, 2013), 13-23.

bem como, em esséncia, 0 Ambito do pensamento®.
Dar “espago” ao convidado € uma determinante
para a alocagédo qualitativa e quantitativa desses
outros recursos (tempo, finang¢as ou materiais)
exigidos para uma estadia tempordria, e isso
permite as visitas dos convidados e todas as
formas decorrentes de encontro, comunicagio,
intercambio e mediagéo entre todos os
participantes de uma situacéo curatorial.

A posigéo especial de quem determina tais
alocagoes (quem deve ser aceito ou como se pode
rejeitar, a quem beneficiar e quais beneficios
estio em jogo para cada individuo envolvido na
situagio de hospitalidade curatorial) é mais bem
entendida nos termos da légica paradoxal do ato

12 Cf. por exemplo Vom Geben und Nebmen: Zur Soziologie
der Reziprozitit, ed. Frank Adloff e Steffen Mau (Frankfurt:
Campus, 2005); Anne Dufourmantelle,“Hospitality— Under
Compassion and Violence”, em The Conditions of Hospitality:
Ethics, Politics, and Aesthetics on the Threshold of the Possible,
ed. Thomas Claviez (Nova York: Fordham University Press,

2013), 13-23.
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de dar. Na medida em que o pensamento acerca
do ato de dar esta atrelado a reciprocidade
na tradigéo socioldgica e antropologica, a
acessibilidade receptiva ao convidado também
é uma relacdo compensatoria”. Nesse sentido,
o ato de dar espago gera uma obrigacio social
ou um compromisso, que se manifesta através
de uma troca mutua, definida por regras™.
Para o campo curatorial, essa funcionalizagdo
do dar enquanto parte de uma economia de
trocas indica que a hospitalidade também
envolve oportunidades para os anfitrides, nio
apenas em termos de garantir a existéncia,
sobrevivéncia, respeito e apreciagio do
convidado, mas também de estabilizar o
anfitrido social e financeiramente e propiciar
prestigio e status. Tanto os curadores como as
institui¢des de arte perceberam que oferecer
convites e disponibilizar sua propria casa para
o encontro ¢ uma forma eficaz de aumentar o
prestigio pessoal ou institucional. Da mesma
forma, a aceitacio ou rejei¢do de um convite e
a formulacéo especifica de nosso proprio status
de convidado também podem fazer com que
artistas, curadores autdnomos, representantes
de instituicdes e comunidades culturais, mas
também publicos diversos, adquiram capital
social, econémico, cultural € — de forma bem
significativa — simbdlico e passem por uma
reavaliacdo mutua. O que se revela aqui € a
caracteristica especifica da doagéo curatorial:
ela consiste em criar relagdes tendo como
objetivo a percepcio do publico. O presente
oferecido pela hospitalidade curatorial é a
facilitacéo das relagdes no Ambito publico
entre os diversos participantes, individuos e
objetos envolvidos na situagéo curatorial.

As precondigdes para a percepcio do publico

13 Cf. Marcel Mauss, The Gift: Forms and Functions of
Exchange in Archaic Societies (Nova York: Norton, 1967).

14 Para mais acerca dessa interpretagéio do conceito de “dar”
em um contexto socioldgico, ver a introdugéo em

Adloff'e Mau, Vom Geben und Nebmen, 9-59.
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involved in the curatorial-hospitality
situation—is best understood in terms
of the paradoxical logic of giving. To the
extent that the thinking around giving is
tied to reciprocity in the anthropological
and sociological tradition, hospitable
openness toward the guest is also in
a compensatory relationship.” In this
sense, the giving of space creates a social
obligation or commitment, which is
manifested in a mutual exchange defined
by rules.” For the curatorial field, this
functionalization of giving as part of an
exchange economy points to the fact that
hospitality also entails opportunities for
hosts, not only in terms of guaranteeing
the existence and survival, respect and
appreciation of the guest, but also of
stabilizing the host socially and financially,
of gaining prestige and status. Both
curators and art institutions find that
extending invitations and making one’s
own house available for the encounter is
an effective means of boosting personal
or institutional prestige. Vice versa, the
acceptance or rejection of an invitation
and the particular formulation of one’s
own guest-status can also mean that
artists, freelance curators, representatives
of cultural institutions and cultural
communities, but also various audiences,
acquire social, economic, cultural and—
quite significantly—symbolic capital, and
experience their mutual revaluation. What
isrevealed here is the specific feature of
curatorial giving: it consists in creating
relationships with the goal of public
perceptibility. The gift that comes to bear
in curatorial hospitality is the facilitation
of relations in the public between the
various participants, individuals, and
objects involved in the curatorial situation.
Preconditions for the public perceptibility
of curatorial constellations are the
collective structure of the curatorial and
its participation in shaping the appearance
and pictoriality of those involved. It is,
in other words, a special kind of “giving

13 Cf. Marcel Mauss, The Gift: Forms and
Functions of Exchange in Archaic Societies (New
York: Norton, 1967).

14 For more on this interpretation of the concept
of “giving” in a sociological context, see the
introduction in Adloff and Mau, Vom Geben und
Nebmen, 9-59.

OMAR MISMAR | Schmitt, You and Me [Schmitt, vocé e eu], 2016-2017, fotograma [film still]. Video HD, 54'.

of perception” (Wahrgebung), to borrow
Kathrin Busch’s term coined for the
concept of the gift in the register of the
visual,” a term which is here expressly
used to describe the relationships between
participating individuals and objects, and
the fabric these create. Artists, curators,
and visitors, but also gallerists, funders,
critics, and scholars appear together

with the exhibits, display objects, spaces,
and discourses, creating relations that
constitute the curatorial situation.

The codifying power effects are clearly
visible in the relationships curatorial
hospitality enables. The gift can be reduced
to an economized reciprocity tailored
to usability and calculated purpose,
and analogous to the various resource
allocations, it can be subjected to criteria
brought into force by naming, ordering,

15 Cf. Kathrin Busch, Geschicktes Geben: Aporien der
Gabe bei Jacques Derrida (Munich: Fink, 2004), 10.
16 Kathrin Busch argues against a reduction of
giving in the field of contemporary visual art in
her essay “Dass Gut Schenken Eine Kunst Ist’: Fiir
eine Asthetik der Gabe,” Zeitschrift fiir Asthetik und
Allgemeine Kunstwissenschaft 50, no. 1 (2005): 25-55.

quanto as constelacdes curatoriais sdo a estrutura
coletiva da curadoria e sua participagédo na
moldagem da aparéncia e pictorialidade daqueles
envolvidos. Em outras palavras, ¢ uma forma
especial de “dar percep¢io” (Wahrgebung), para
tomarmos emprestado o termo cunhado por
Kathrin Busch para o conceito de doagédo no
registro do visual”®, um termo que aqui € usado
expressamente para descrever os relacionamentos
entre individuos e objetos participantes e a trama
criada por eles. Artistas, curadores e visitantes,
mas também galeristas, patrocinadores, criticos
e académicos figuram ao lado de exposigdes,
objetos expostos, espagos e discursos, criando
relagdes que constituem a situacio curatorial.

Os efeitos codificadores de poder podem
ser vistos claramente nas relagdes curatoriais
possibilitadas pela hospitalidade. O presente
ofertado pode ser reduzido a uma reciprocidade

15 Cf. Kathrin Busch, Geschicktes Geben: Aporien der Gabe
bei Jacques Derrida (Munique: Fink, 2004), 10.
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economizada, moldada para o uso e um
propdsito calculado™ e andloga as alocacdes
de recursos variados; ele pode estar sujeito a
critérios impostos pela nomeacio, ordenacio
e avaliacdo. Esse processo estabelece os
pré-requisitos e as condi¢des da situagio
curatorial, as hierarquias e dependéncias
entre os envolvidos, os limites do espago (do
visitante) e os papeis: de convidado ou anfitrido,
artista ou curador, sujeito ou objeto, local

ou estrangeiro. Atribuicdes e aceitagoes de
responsabilidades sdo pec¢as primordiais para
a hospitalidade curatorial nesses processos
que, em ultima instancia, seguem a estratégia
de apropriacdo do intangivel, de tornar o
intangivel familiar as nossas proprias normas e
regras. Assumir a responsabilidade curatorial
por exibicdes e objetos de colecio traz a4 tona
a palavra latina curare, “cuidar de”, a génese
historica da profissido. A responsabilidade
sedimenta, por assim dizer, a orientagdo do
servico tradicional da profissdo curatorial;
ela o faz, em primeiro lugar — e acima de

tudo —, em prol dos artefatos e objetos de
arte, e entdo, em seu sentido mais abrangente,
em prol de artistas, institui¢cdes e do publico,
bem como em termos de conteudo tematico.
Reivindicar responsabilidade apelando ao
termo curare reconfirma uma autoridade que
oferece prote¢io, respeito e reconhecimento
de um lado, mas também determina o status e a

16 Kathrin Busch argumenta contra a redugio da generosidade
no campo da arte visual contemporanea em seu ensaio “Dass
Gut Schenken Eine Kunst Ist’: Fiir eine Asthetik der Gabe”,
Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft 50,

n° 1 (2005): 25-55.
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and evaluation. This process establishes the
prerequisites and conditions of the curatorial
situation, the hierarchies and dependencies
between those involved, the limits of the
(guest) space, and the roles: as guest or host,
artist or curator, subject or object, local or
foreigner. Attribution and acceptance of
responsibility are key to curatorial hospitality
in these processes—which ultimately follow
the strategy of appropriating the intangible,
of making the intangible familiar with one’s
own norms and rules. Taking curatorial
responsibility for exhibits and collection
objects invokes the Latin word curare, “to
take care of,” where the profession has its
historical genesis. Responsibility grounds,
if you will, the curatorial profession’s
traditional service orientation; it does so
first and foremost in the interest of art
objects and artifacts, then in the expanded
sense for artists, institutions, and the public,
and not least in terms of thematic content.
To claim responsibility in recourse to the
term curare, reconfirms an authority that
offers protection, respect, and recognition
on the one hand, but at the same time also
determines the status and say or lack of say
given to those taken responsibility for.”

Just as (to follow Pierre Bourdieu’s
argument) an invitation can never be
turned down completely, because even
rejection is still an answer within the logic

17 Gayatri Chakravorty Spivak addresses the
aporetic character of responsibilities when she
begins her text with the words: “Responsibility
annuls the call to which it seeks to respond.” Gayatri
Chakravorty Spivak, “Responsibility,” Boundary 2,
vol. 21, no. 3 (1994): 19-64, here 19. For more on the
understanding of responsibility in the area of the
curatorial invoked by the Latin term curare without
reflecting on its own subject and object-ascriptions,
see Miguel A. Hernandez-Navarro, “The Curator’s
Demands: Towards an Ethics of Commitment,” Mj
Manifesta Journal 12 (2012): 5-12, here 7: “The only
mandate and principle the curator has, which he
shouldn’t betray, is that of fidelity and respect
towards the other. Curatorial ethics therefore comes
from an ethical experience of the subject, which is
that of responsibility. In a world where responsibility
is questioned and has disappeared from the
individual sphere, curators have the single duty of
being responsible individuals. That is why curating
is an ethical profession, because, from the very
etymology of the term, its task is to take care and be
in charge of things, ‘to be responsible for’ things.”
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of giving,” attempts to ignore, blank out,
or neutralize the paradoxes and aporias
moored in hospitality also fall short. In
terms of a critical analysis of hospitality

in the context of the curatorial, it appears
to be more promising to take its specific
possibilities seriously, which consist in
mapping and carrying out the contradictory
nature of hospitality relations on a
meta-level. What is in focus here is less
identities than practices—the way in
which someone or something becomes

a host or a guest, operates as host or

guest, the acts by and within which the
hospitable relationship is in progress and
being continuously (re)performed. With
this praxeological perspective, the space of
hospitality constitutes itself through active

18 Cf. Pierre Bourdieu, “Marginalia: Some
Additional Notes on the Gift,” in The Logic of
the Gift: Toward an Ethic of Generosity, ed. Alan
D. Schrift (New York: Routledge, 1997), 231-44,
esp. 238.

fala, ou a auséncia de fala, dispensada aqueles
por quem se assume tal responsabilidade”.

17 Gayatri Chakravorty Spivak aborda o carater aporético das
responsabilidades quando comega seu texto com as palavras:

“A responsabilidade anula o chamado ao qual busca responder”.

Gayatri Chakravorty Spivak,“Responsibility”, Boundary 2, vol.
21, n° 3 (1994): 19-64, aqui 19. Para mais sobre o entendimento
da responsabilidade no campo da curadoria invocado pelo termo
latino curare sem que haja reflexdes sobre as imputagdes a seus
proprios sujeito e objeto, ver Miguel A. Hernandez-Navarro,

“The Curator’s Demands: Towards na Ethics of Commitment”,

MJ Manifesta Journal 12 (2012): 5-12, aqui 7: “O tnico principio
e mandamento do curador, que ele ndo deve trair, € o respeito

e a fidelidade para com o outro. A ética curatorial, portanto,
vem de uma experiéncia ética do sujeito, que ¢ aquela da
responsabilidade. Em um mundo em que a responsabilidade ¢
questionada e desapareceu da esfera individual, os curadores
tém a unica obrigacio de serem individuos responsiveis. E por
isso que a curadoria é uma profisséo ética: porque, a comegar
pela propria etimologia do termo, a sua tarefa € cuidar e se
encarregar das coisas, ‘ser responsavel pelas’ coisas”.
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Assim como (para seguirmos o argumento de
Pierre Bourdieu) um convite jamais pode ser
recusado de todo, porque mesmo a rejei¢io ainda
¢ uma resposta dentro da ldgica do ato de dar'®,
também séo vas as tentativas de ignorar, invalidar
ou neutralizar os paradoxos e aporias calcados
na hospitalidade. Em termos de uma analise
critica da hospitalidade no contexto curatorial,
parece ser mais promissor levar a sério suas
possibilidades especificas, que consistem em
mapear e levar a cabo a natureza contraditoria
das relagdes de hospitalidade em um ambito
meta. O foco aqui ndo sdo tanto as identidades,
mas antes as praticas — a forma como alguém
ou algo se torna um convidado ou anfitrido,
opera como convidado ou anfitrido, os atos
pelos quais e nos quais uma relagéo hospitaleira
se encontra em andamento e é continuamente
(re)desempenhada. A partir dessa perspectiva
praxioldgica, o espaco da hospitalidade se
constitui através de referéncias ativas e relacoes
temporarias entre atores e actantes, € pode ser
entendido em termos de uma continuagio do
conceito pos-colonial de uma “zona de contato”
entre coisas e pessoas”’. Papéis e posi¢oes surgem
expressamente como resultado de atribui¢des
determinadas pelo conflito e pelo poder que sédo
mutuamente intercambidveis (entre anfitrido
e convidado, curador, artista, visitante ou
até mesmo objeto exposto) e, sobretudo, em
oposic¢éo as tradigdes ou regras vigentes” . Por
consequéncia, isso libera as tarefas de uma
conexao estatica com os papeis e posicoes, de
modo que os atos de convidar e receber, alocar

18 Cf. Pierre Bourdieu, “Marginalia: Some Additional Notes
on the Gift,” em The Logic of the Gifi: Toward an Ethic of
Generosity, ed. Alan D. Schrift (Nova York: Routledge, 1997),
231-44, €sp. 238.

19 O termo foi cunhado por Mary Louise Pratt em “Arts of the
Contact Zone”, Profession (1991): 33—40.

20 Segundo Derrida, a responsabilidade ¢ inconcebivel “sem
uma ruptura dissidente e inventiva com tradigéo, autoridade,
ortodoxia, lei e doutrina”. Jacques Derrida, The Gift of Death
(Chicago: University of Chicago Press,1995), 27.
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references and temporary relations between
participating actors and actants, and can
be understood in terms of a continuation
of the post-colonial concept of a “contact
zone” of people and things.” Roles and
positions appear expressly as the result of
power and conflict-determined attributions
that are mutually interchangeable (between
host and guest, curator, artist, visitor, or
even exhibited object), and especially in
opposition to prevailing traditions or rules.””
This consequently releases tasks from a
fixed connection to roles and positions, so
that acts of inviting and hosting, resource
allocation or designation can be repeated
and assumed in many ways from various
sides. Authority, authorial power, or the
concession to subjectivization are explicitly
temporarily defined; the attribution,
assumption, or concession of these powers
are part of the practices within which the
conflicts and negotiations at play in the
curatorial-enabled encounters get reflected.
With this understanding, hospitality
appears temporalized, in the sense of a
hosting. Processed, complexified, and
multiplied, it is, in the words of Mireille
Rosello, “played and replayed at many
different levels, among a multitude of actors
whose position of power and powerlessness
is not only relative but also disconnected
from their identity.”” The relations
which format the curatorial constellation
are accordingly dynamic. The unique
potential of curatorial hospitality lies
in the ability to both make operative
and portray these relations in all their
conflicts, ambivalences, and paradoxes.
Their political relevance consists in
the performativity of their analogous
relationship to existing social conditions.

ou designar recursos podem ser repetidos e
presumidos de muitas formas por varias facetas.
A autoridade, o poder autoral ou a concessiao
a subjetivacdo sdo temporariamente definidos
de forma explicita; a atribuicdo, presungio ou
concessao desses poderes fazem parte das praticas
nas quais se refletem os conflitos e as negociacgoes
em jogo nos encontros viabilizados pela curadoria.
Com esse entendimento, a hospitalidade
surge temporalizada, no sentido de um ato de
recep¢do. Ela é processada, complexificada e
multiplicada, ou seja, nas palavras de Mireille
Rosello, “executada e reexecutada em muitos
niveis distintos, em meio a uma infinidade de
atores cuja posicdo de poder e impoténcia ndo é
apenas relativa, mas também desconectada da
sua identidade’”. As relagdes que ddo formato a
constelagéo curatorial sdo correspondentemente
dinamicas. O potencial unico da hospitalidade
curatorial reside na capacidade tanto de colocar
em operacio quanto de retratar essas relagdes
com todos os seus conflitos, ambivaléncias e
paradoxos. Sua relevancia politica consiste
na performatividade de suas relagdes
analogas as condig¢des sociais existentes.

21 Mireille Rosello, “Conviviality and Pilgrimage: Hospitality
as Interruptive Practice,” em Claviez, The Conditions of
Hospitality, 127—-44, aqui 132-33.

19 The term was coined by Mary Louise Pratt in
“Arts of the Contact Zone,” Profession (1991): 33—40.
20 According to Derrida, responsibility is
inconceivable “without a dissident and inventive
rupture with respect to tradition, authority,
orthodoxy, rule, and doctrine.” Jacques Derrida,
The Gift of Death (Chicago: University of Chicago
Press, 1995), 27.
21 Mireille Rosello, “Conviviality and Pilgrimage:
Hospitality as Interruptive Practice,” in Claviez,
The Conditions of Hospitality, 127—44, here 132-33.
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Buchkunst (HGB) / Academy of Fine Arts Leipzig. She is the initiator and one of the founding members of the
post-graduate MA program “Cultures of the Curatorial,” which was inaugurated in 2009.

BENJAMIN MEYER-KRAHMER ¢ professor do programa Cultures of the Curatorial (Culturas da Curadoria) na
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB) / Academia de Belas Artes Leipzig e coordena o curso de mestrado
correspondente com Beatrice von Bismarck. E presidente da HGB desde 2017.

BENJAMIN MEYER-KRAHMER is professor for "Cultures of the Curatorial" at the Hochschule fiir Grafik und

Buchkunst / Academy of Fine Arts Leipzig (HGB) and runs the corresponding MA program together with
Beatrice von Bismarck. Since 2017 he has been vice-president of HGB.
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O texto a seguir ¢ uma tradu¢io por Mamede
Mustafa Jarouche do Manifesto Antropdfago de
portugués para arabe, originalmente publicado

em 1928 pelo poeta e polemista brasileiro Oswald
de Andrade. [This text is a translation by Mamede
Mustafa Jarouche of Manifesto Antropdfago (The
Anthropophagic Manifesto) from Portuguese to
Arabic, originally published in 1928 by the Brazilian
poet and polemicist Oswald de Andrade.]
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MAMEDE MUSTAFA JAROUCHE ¢ professor na Universidade de Sao Paulo, onde se licenciou e doutorou em
literatura brasileira. Traduziu para portugués alguns livros importantes da heranga drabe, incluindo "O
Livro das Mil e Uma Noites" e "Kalila wa Dimna", bem como o pequeno romance "Um copo de célera” do

escritor brasileiro de origem arabe, Radwan Nassar.

MAMEDE MUSTAFA JAROUCHE is a professor at the University of Sdo Paulo, where he graduated and received
a doctorate in Brazilian literature. He translated into Portuguese some major Arab heritage books, includ-
ing “The Book of One Thousand and One Nights” and “Kalila wa Dimna,” as well as the short novel “A Cup
of Rage” by the Brazilian writer of Arab origin, Radwan Nassar.
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Ahmad Ghossein

[11 Rebearsing with Shabrazad, 2020
Video Installation
Commissioned for the exhibition.

Cinematography: Louise Botkay (DAFB)
Sound: Anne Santos

Editing: Jad Youssef

Workshop Teacher: Naima Yazbek

Text read by Naima Yazbek:

John Tofik Karam. Belly Dancing and
the (En)Gendering of Ethnic Sexuality
in the "Mixed" Brazilian Nation. Article,
Journal of Middle East Women's Studies,
Volume 6, Number 2, p. 86-114. Published
by Indiana University Press, Spring 2010.

Workshop Participants:

Adriana Ferreira Lima, Ana Lucia
Alves dos Santos, Analia Melo de Souza,
Izabel Campello, Jorgelita Pereira
Souza, Rosimere Gomes Viana

Support: Instituto Inclusartiz,
Redes da Mar¢, Marfa’ Beirut

With special thanks to Naima
Yazbek and the students of the
Escola Livre de Danga da Maré

111 Rebearsing with Shahrazad
[Ensaiando com Shahrazad], 2020
Videoinstalagédo

Comissionada para a exposicao.

Cinematografia: Louise Botkay (DAFB)
Som: Anne Santos

Edicao: Jad Youssef

Professora do workshop: Naima Yazbek

Texto lido por Naima Yazbek:

John Tofik Karam. Danc¢a do ventre e
(en)genderizagio da sexualidade étnica na
nac¢io “mista” brasileira. Journal of Middle
East Women’s Studies, Indiana University
Press, v. 6, n. 2, p. 86-114, 2010.

Participantes do Workshop:

Adriana Ferreira Lima, Ana Lucia Alves dos
Santos, Analia Melo de Souza, Izabel Campello,
Jorgelita Pereira Souza e Rosimere Gomes Viana

Apoio: Instituto Inclusartiz, Redes
da Maré, Marfa’ Beirute

Com especial agradecimento a Naima Yazbek
e aos alunos da Escola Livre de Dan¢a da Maré.




A obra comissionada Rebearsing with Shabrazad
(Ensaiando com Shahrazad), de Ahmad Ghossein,
investiga a danga do ventre como instrumento de
integracéo cultural da comunidade drabe no Brasil
depois de introduzida e popularizada por Shahrazad
Shahid Sharkey em meados do século passado. A obra
de Ghossein busca identificar e entender o momento
em que o hdspede deixa de ser hospede (mas
tampouco se torna de fato um cidadio do lugar) e o
anfitrido deixa de ter qualquer autoridade. Também
se volta para questdes de género e de classe com
relacdo a essa arte em particular. De fato, a danga
do ventre era praticada e difundida principalmente
entre a classe média branca e permaneceu nesse
circulo, com a musica sendo tocada apenas por
homens. O video ¢ fruto de uma oficina de trés dias
conduzida no Complexo da Maré por Naima Yazbek,
bailarina de danca oriental brasileira de origem
libanesa, na qual ela introduz a danga do ventre

para participantes amadoras e novatas nesse tipo de
danga. Morando atualmente em Beirute, no Libano,
como “héspede” em seu pais de origem, Naima volta
a0 Brasil como professora, invertendo, mais uma
vez, os papéis de hospede e anfitrido. Os corpos que
vemos aqui estdo tendo contato com essa forma de
danca pela primeira vez e tentam se integrar e se
adaptar. O suor intenso ilustra nio sé o cansaco que
sentem essas dan¢arinas amadoras, mas também

o desafio da integracdo. Examinando as tensdes
inerentes as relagdes hospede-anfitrido, esta obra

se concentra nessa etapa intermedidria, quando os
imigrantes, temendo a perda de identidade, divulgam
suas praticas antes que elas sejam completamente
absorvidas pela sociedade anfitria.

Ahmad Ghossein’s commissioned work,
Rehearsing with Shabrazad, examines

belly dance as an instrument of cultural
integration for the Arab community

in Brazil, after it was first introduced

and made popular by Shahrazad Shahid
Sharkey in the middle of the last century.
Ghossein’s work attempts to identify and
understand the moment when the guest

is no longer a guest (but neither does he
truly become a local), and when the host no
longer holds any authority. It also looks at
gender and class issues with regards to this
art specifically. Indeed, belly dancing was
practiced and spread amongst the white
middle class mostly and remained within
this circle, with the music being played
solely by men. The video is the result of’

a three-day workshop conducted in the
Complexo da Mare by Naima Yazbek, a
Brazilian oriental dancer of Lebanese
descent, in which she introduced belly
dance to amateurs new to this dance
genre. Naima currently resides in Beirut,
Lebanon, as a “guest” in the country she is
originally from and returns to Brazil as an
instructor, reversing the roles of guest and
host once again. The bodies seen here are
ones encountering this form of dance for
the first time, and trying to blend in and
adapt. The heavy sweat illustrates not only
the fatigue felt by these amateur dancers,
but also the challenge of integration.
Looking at the tensions inherent to
guest/host relations, this work focuses

on this liminal stage when immigrants
disseminate their practices, fearing
identity loss, before these practices are
completely absorbed by the hosting society.

AHMAD GHOSSEIN (1981) ¢ artista e cineasta libanés radicado em Beirute. Usando fatos, documentos e filmes
encontrados (“found footage”), sua obra ¢ movida pela experiéncia pessoal e emocional, mas preocupa-se

essencialmente com a dindmica politica mais ampla de seu tempo.

AHMAD GHOSSEIN (b.1981) is a Lebanese artist and filmmaker based in Beirut. Using facts, documents, and found
footage, his work is driven by personal and emotional experience, but is essentially concerned with the larger

political dynamics of his time.
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Alexandre Canonico

O

[2] Echo, 2018
MDF, wood filler, nails
35x27cm

[3] Divide, 2017
Steel tubes and velcro
112,5 X 93 cm

[4]1 Ob Well (red ball), 2017
Chipboard, foam, cable tie and pool ball
36x33Ccm

[5]1 Over, 2017
Plywood, cable ties, steel rings, screws
30 X 50 cm

[6] Sem tizrulo [Untitled], 2018
Chipboard and nails
3529 cm

[7] Untitled (disrupt), 2018
Chipboard, screws and washers
46 %23 cm

[81 Escape, 2017
Plywood, cable ties and hole in the wall
30 x 65 cm

(21 Echo, 2018
MDF, massa plastica, pregos
35x27cm

[31 Divide, 2017
Tubos de ago e velcro
112,5 X9z cm

141 Ob Well (red ball), 2017
Aglomerado de madeira, espuma,
bragadeira e bola de sinuca

36 x33Ccm

(51 Over, 2017
Compensado, bracadeiras,
anéis de ago, parafusos

30 x50 cm

161 Sem titulo, 2018
Aglomerado de madeira e pregos
35x29cm
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171 Untitled (disrupt)

[Sem titulo (atrapalhar)], 2018
Aglomerado de madeira,
parafusos e arruelas

46 x23 cm

(81 Escape, 2017
Compensado, bragadeira e furo na parede
30 x 65 cm

[91 Cut Drop (XAX), 2021

Tinta spray em MDF melaminico
branco, suportes

30x730cm

Todas as obras sdo cortesia da Galeria
Silvia Cintra + Box 4 e do artista

O trabalho de Canonico parte muitas vezes de
materiais encontrados em nosso cotidiano e, mais
especificamente, em lojas de ferragens. Juntar esses
materiais permite algumas interagdes inesperadas

e abre caminho para uma tenséo visivel entre esses
objetos achados. Esse encontro for¢cado de materiais
normalmente incompativeis denota a dinamica de
poder entre hdspede e anfitrido e as formas como eles
reagem um ao outro em um determinado contexto,
ditando o rumo que sua relagio tomar4.

[91 Cut Drop (xAX), 2021

Spray paint on white melamine
MDF, brackets

30 X 30 ¢Cm

All artworks are courtesy of Galeria
Silvia Cintra + Box 4 and the artist

The starting point of Canonico’s work is
often materials found in our daily lives,
and more specifically in hardware stores.
Bringing these materials together allows
for some unexpected interactions and
gives way to a visible tension between
these found objects. This forced meeting of
matters, otherwise incompatible, denotes
the power dynamics between guest and
host, and the ways in which they respond
to one another in a given context, dictating
the direction their relationship will take.

ALEXANDRE CANONICO (1974) ¢ artista brasileiro radicado em Londres. Seu trabalho ¢ influenciado pelos
principios da linguagem arquitetonica, produzindo desenhos e esculturas caracterizados por métodos
experimentais que destacam a transi¢io entre a representagio espacial e a expressio fisica dos objetos.

ALEXANDRE CANONICO (b.1974) is a Brazilian artist based in London. His work is influenced by the principles

of architectural language, producing drawings and sculptures characterised by experimental methods that
highlight the transition between spatial representation and physical expression of the objects.
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Arjan Martins

[10] Ezcetera, 2016

Acrylic on canvas

195 x 380 cm

Courtesy of the artist and
Instituto Inclusartiz

Arjan Martins’ works address issues related
to social racism, ethnocide of the African
diaspora and Afro-Atlantic migrations to
Brazil in the colonial era. Taking found
photographs, history books, or written and
oral records as a starting point, he portrays
immigrants and African descendants

in everyday situations. His production
revolves around the incorporation of

signs and codes excluded from history,

and his canvases and drawings retell the
history of colonization and slavery from
the point of view of the oppressed.

1101 Etcetera, 2016

Acrilica sobre tela

195 x 380 cm

Cortesia do artista e do Instituto Inclusartiz

As obras de Arjan Martins abordam questdes
relacionadas ao racismo social, ao etnocidio da
diaspora africana e as migracdes afro-atlinticas
para o Brasil na era colonial. Tomando como
ponto de partida fotografias, livros de histdria
ou registros escritos e orais encontrados, o
artista retrata imigrantes e afrodescendentes em
situacdes cotidianas. Sua produgéo gira em torno
da incorporagéio de signos e codigos excluidos da
histdria, € suas telas e desenhos recontam a histdria
da colonizagéo e da escraviddo do ponto de vista
dos oprimidos.

ARJAN MARTINS (1960) ¢ artista brasileiro radicado no Rio de Janeiro.

ARJAN MARTINS (b.1960) is a Brazilian artist based in Rio de Janeiro.
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Ayla Hibri

111 Lebanese hospitalizy [Hospitalidade libanesa], 2016
Impresséo jato de tinta sobre papel fine art

1121 Beware of the dog [Cuidado com o cio], 2016
Impressao jato de tinta sobre papel fine art

1131 Niemeyer forever and ever [Niemeyer para todo o
sempre|, 2018
Impressao jato de tinta sobre papel fine art

1141 Sleeping Man [Homem dormindo], 2016
Impressao jato de tinta sobre papel fine art
Conceito de exibi¢do: Marssares
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[11] Lebanese hospitality, 2016
Inkjet print on fine art paper

[12] Beware of the dog, 2016
Inkjet print on fine art paper

[13]1 Niemeyer forever and ever, 2018
Inkjet print on fine art paper

[14] Sleeping Man, 2016
Inkjet print on fine art paper

Display concept: Marssares

Lebanese photographer Ayla Hibri testifies
to the cultural integration of the biggest
Lebanese diaspora in this fantasized land
that is Brazil. The Lebanese community
has exponentially grown in the 20th
century as more and more Lebanese
moved to Brazil, with hopes of better lives
and economic prospects. One example

is Lebanese hospitality, which represents
typical Lebanese finger food that has
become part of the Brazilian cuisine as the
Lebanese community in Brazil grew. On
the other hand, Hibri’s photographs reveal
a darker side to the story, one of rejection,
hostility, and solitude. In 2016, authorities
estimated there were over 16,000 homeless
people in Rio de Janeiro, up from 5,500

in 2013. Niemeyer forever and ever was
taken at the 10,000-hectare site in Tripoli,
Lebanon, designed by Brazilian architect
Oscar Niemeyer, largely considered one

of the fathers of modern architecture. The
site was conceived as an international
fairground, but its construction was
interrupted when Lebanon's civil war
erupted in 1975. Niemeyer’s designs for the
Tripoli fairground were based on Brasilia’s,
one of the modernist development projects
for which he was accused of utopian over-
planning. Today, the imposing complex is
totally abandoned, and stands as a symbol
of an unfulfilled dream of modernity for a
city where the poverty rate keeps rising.

Fotografa libanesa, Ayla Hibri ¢ testemunha da
integracéo cultural da maior diaspora libanesa nesta
terra que tanto desperta fantasias que € o Brasil. A
comunidade libanesa cresceu exponencialmente no
século XX, com a mudanga de cada vez mais libaneses
para o Brasil na esperan¢a de uma vida melhor e de
perspectivas economicas. Um exemplo € Lebanese
hospitality (Hospitalidade libanesa), que representa
salgados tipicos libaneses que foram incorporados

a culinaria brasileira com o crescimento da
comunidade libanesa no Brasil. Por outro lado, as
fotografias de Hibri revelam um lado mais sombrio
da historia, um lado de rejeicdo, hostilidade e
soliddo. Em 2016, as autoridades estimaram que
havia mais de 16 mil moradores de rua no Rio de
Janeiro, em comparacio com 5.500 em 2013. Niemeyer
Jforever and ever (Niemeyer para todo o sempre)

foi fotografada no complexo de 10 mil hectares em
Tripoli, Libano, projetado pelo arquiteto brasileiro
Oscar Niemeyer, amplamente considerado um dos
pais da arquitetura moderna. O local foi concebido
como espaco para feiras internacionais, mas sua
construcio foi interrompida com a eclosio da Guerra
Civil do Libano, em 1975. O projeto de Niemeyer para
o espaco de feiras em Tripoli foi baseado no plano

de Brasilia, um dos empreendimentos modernistas
pelos quais o arquiteto foi acusado de planejamento
utdpico. Hoje, o imponente complexo encontra-se
totalmente abandonado, simbolizando um sonho de
modernidade néo realizado para uma cidade cujo
indice de pobreza néo para de crescer.

AYLA HIBRI (1987) ¢ artista visual multimidia libanesa que vive entre o Libano e a Jord4nia. Na ultima década,
Hibri tem viajado constantemente, trocando de ambiente para manter um espectro continuo de deslocamento e
descoberta. A artista retine um extenso arquivo de dados visuais sobre a psicogeografia dos lugares e aspectos da

condi¢io humana.

AYLA HIBRI (b.1987) is a Lebanese visual multimedia artist currently living between Lebanon and Jordan. For the
last decade, Hibri has been in constant travel, shifting environments to maintain a continuum of displacement and
discovery. She has collected an expansive archive of visual data on the psychogeography of places and aspects of

the human condition.
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Bouchra Khalili
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"What will happen when the Palestinians
will have recovered their land?"

1151 Speeches — Chapter 1: Mother Tongue [Falas —
Capitulo 1: Lingua materna|, de The Speeches Series
|A série das falas]| (trés filmes digitais), 2012-2013
Video de canal unico, 25’

Comissionada para La Triennale,

Palais de Tokyo, Paris, 2012

Cortesia da artista e da galeria Mor Charpentier
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[15] Speeches - Chapter 1: Mother
Tongue, from "The Speeches Series'
(3 digital films), 2012-2013

Video, single channel, 25
Commissioned for "La Triennale",
Palais de Tokyo, Paris, 2012
Courtesy of the artist and Mor
Charpentier Gallery

The Speeches Series is a video trilogy
consisting of three chapters titled Mozher
Tongue (2012), Words on Streets (2013) and
Living Labour (2013). Each chapter of the
project respectively examines language,
citizenship and labour, which when
brought together suggest a reflection on
alternative forms of citizenship. The trilogy
brings forth the power of speech and calls
for the creation of a new collective. For
Speeches — Chapter 1: Mother Tongue, the
artist invited five speakers of unwritten
dialects (languages with an oral tradition or
else regarded as dialects such as Moroccan
Arabic, Malinke and Kabyle) living in Paris
and the city’s suburbs to choose, translate,
memorize and perform excerpts from major
modern and contemporary political and
cultural writings by Malcolm X, Abdelkrim
Al Khattabi, Edouard Glissant, Mahmoud
Darwich and Aimé Césaire. Each of
these excerpts is delivered in the mother
tongue of the individuals performing them,
turning the protagonist into the “host” of
the writer’s voice and words. Through
translation and the shift to orality, this
process of displacement and transformation
“creolization” literally fills the gaps of’
time, revealing the endless timeliness of
emancipatory ideas transmitted by migrant
communities in their host countries.

The Speeches Series ¢ uma trilogia formada pelos
videos Mother Tongue (Lingua materna) (2012),
Words on Streets (Palavras nas ruas) (2013) e Living
Labour (Mao de obra viva) (2013). Cada capitulo

do projeto investiga, respectivamente, linguagem,
cidadania e trabalho, e, juntos, sugerem uma reflexio
sobre formas alternativas de cidadania. A trilogia
apresenta o poder da fala e clama pela criagdo de

um novo coletivo. Para Speeches — Chapter 1: Mother
Tongue, a artista convidou cinco falantes de dialetos
néo escritos (linguas que tém tradi¢io oral ou sio,
de outro modo, consideradas dialetos, como arabe
marroquino, malinke e cabila) moradores de Paris

e dos suburbios da cidade para escolher, traduzir,
memorizar e interpretar trechos de importantes
textos politicos e culturais, tanto modernos

como contemporineos, escritos por Malcolm X,
Abdelkrim Al Khattabi, Edouard Glissant, Mahmoud
Darwich e Aimé Césaire. Cada trecho € falado na
lingua materna de quem o interpreta, transformando
o protagonista em “anfitrido” da voz e das palavras
do escritor. Com a tradugio e a passagem para

a oralidade, esse processo de “crioulizagio” do
deslocamento e da transformacéo preenche
literalmente as lacunas do tempo, revelando a
qualidade infinitamente atemporal das ideias
emancipatorias transmitidas pelas comunidades
migrantes em seus paises anfitrides.

BOUCHRA KHALILI (1975) € artista visual marroquina radicada em Berlim. A pratica de Khalili explora os espectros
imperiais e coloniais simbolizados pelas migra¢des contemporaneas for¢adas e ilegais e pela politica de memoria
das lutas anticoloniais e da solidariedade internacional. A artista investiga questdes de autorrepresentagio, agio
autonoma e formas de resisténcia de comunidades reprimidas.

BOUCHRA KHALILI (b.1975) is 2 Moroccan-born Berlin-based visual artist. Khalili's practice explores imperial and
colonial continuums as epitomized by contemporary forced illegal migrations and the politics of memory of anti-
colonial struggles and international solidarity. She investigates questions of self-representation, autonomous
agency, and forms of resistance of suppressed communities.
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Daniel Steegmann Mangrané

I\

1161 Morfogenesis-Cripsis, 2022
Desenhos de parede em aquarela
e gravetos de madeira
Dimensdes varidaveis

Foto: Sebatiano Pellion di Persano
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[16] Morfogenesis-Cripsis, 2022
Watercolor wall drawings, wood sticks
Dimensions variable

Photo: Sebatiano Pellion di Persano

Morfogenesis-Cripsis belongs to a series
of wall drawings devised by artist Daniel
Steegmann Mangrané as conceptual grids
which, upon closer inspection, unveil a
thick weave of coloured lines that follow
the outline of a few actual branches spotted
within the tangle. The title has its origin in
the term “morphogenesis” (from the Greek
morphé = form and genesis = creation), which
relates to the biological process leading
to a particular form or structure. The
word cripsis (in English “crypsis”), which
completes the title, refers to the capacity
of animals to become invisible to predators
and prey, such as through mimesis.
Entanglement and interdependence
are vivid in Steegmann Mangrané’s work,
here materializing in the coming together
of an organic element and a foreign body
to compose a grid. The familiarity of
this shape evokes a web, a recognizable
ecosystem; reminding us that foreign
bodies and contact with them can be
used to build a home if one makes the
space to host and depend on them.

Morfogenesis-Cripsis pertence a uma série de
desenhos de parede concebidos pelo artista Daniel
Steegmann Mangrané como redes conceituais que,
apds observacido mais atenta, revelam uma trama
espessa de linhas coloridas que seguem o contorno
de alguns galhos reais dispostos no emaranhado.
O titulo tem sua origem no termo “morfogénese”
(do grego morphé = forma e genesis = criagio), que
se refere ao processo bioldgico que leva a uma
determinada forma ou estrutura. A palavra cripsis
(em portugués, “cripse”), que completa o titulo,
refere-se a capacidade dos animais de se tornarem
invisiveis para predadores e presas, através do
mimetismo, por exemplo.

Emaranhamento e interdependéncia sio elementos
vividos na obra de Steegmann Mangrané, aqui
materializando-se na junc¢io de um elemento
organico e um corpo estranho para compor uma
rede. A familiaridade dessa forma evoca uma teia,
um ecossistema reconhecivel, lembrando-nos que
corpos estranhos € o contato com eles podem ser
usados para construir um lar se a pessoa abrir
espaco para hospeda-los e depender deles.

DANIEL STEEGMANN MANGRANE (1977) mora e trabalha no Rio de Janeiro. Sua pesquisa é composta por
experimentos sutis, mas rudimentares, que questionam a relagio entre linguagem e o mundo. Embora sejam,
antes de tudo, conceituais, suas instalagdes mobilizam a imaginagio do espectador € mostram uma forte
preocupagio com a existéncia de tudo o que vemos, mas, principalmente, de tudo o que nio vemos. Em cada
composi¢do intricada de Steegmann Mangrané, podemos sentir que, longe de serem distintos, o orgénico € o
geométrico, o vital e o abstrato se definem mutuamente.

DANIEL STEEGMANN MANGRANE (b.1977) lives and works in Rio de Janeiro. His research is composed of subtle
yet crude experiments that question the relationship between language and the world. Although primarily
conceptual, his installations engage with the imagination of the spectator and exhibit a strong concern with the
existence of everything we see, but especially of everything that we do not see. In each of Steegmann Mangrané’s
intricate compositions, we get to experience that, far from being distinct, the organic and the geometric, the
vital and the abstract, define each other.
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Forensic Architecture /
Forensic Oceanography

Forensic Architecture e Forensic Oceanography
1171 The Crime of Rescue — The Iuventa Case

[O crime de resgate — O caso Iuventa], 2018
Video, 33’

Equipe do projeto na Forensic Oceanography:
Charles Heller, Lorenzo Pezzani, Rossana Padaletti,
Richard Limeburner.

Equipe do projeto na Forensic Architecture: Nathan
Su, Christina Varvia, Eyal Weizman, Grace Quah.
Produzido com o apoio da Borderline Europe, a
plataforma WatchTheMed e a Transmediale

Forensic Oceanography é um projeto iniciado por
Charles Heller e Lorenzo Pezzani na agéncia Forensic
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Forensic Architecture

and Forensic Oceanography
[171 The Crime of Rescue — The
Tuventa Case, 2018

Video, 33’

Project team Forensic Oceanography:
Charles Heller, Lorenzo Pezzani, Rossana
Padaletti, Richard Limeburner. Project
Team Forensic Architecture: Nathan Su,
Christina Varvia, Eyal Weizman, Grace
Quah. Produced with the support of
Borderline Europe, the WatchTheMed
platform and Transmediale

Forensic Oceanography is a project
initiated within the Forensic Architecture
agency by Charles Heller and Lorenzo
Pezzani, in the wake of the Arab uprisings
of 2011. It seeks to critically investigate

the militarized border regime imposed by
European states across the EU’s maritime
frontier, analyzing the political, spatial
and aesthetic conditions that have turned
the waters of the Mediterranean Sea
into a deadly liquid for the illegalized
migrants seeking to cross it. The seas
have been carved up into a complex
jurisdictional space which allows states
to extend police operations beyond the
limits of their territory, as well as halt
attempts by migrants to seek refuge in
Europe. This constitutes a maneuver to
retract themselves from obligations such
as rescuing vessels in distress, as well as
to delegitimize and criminalize rescue
NGOs in the aim of blocking them from
extending goodwill and hospitality.
Forensic Oceanography has sought to
locate particular incidents within the legal
architecture of the EU’s maritime frontier,
so as to determine responsibility for them.
The Crime of Rescue — The Iuventa Case
reports one of such incidents. On 2 August,
the ship Iuventa of the German NGO
Jugend Rettet (‘Youth Rescue’) was seized
by the Italian judiciary under suspicion
of “aiding and abetting illegal immigration”
and collusion with smugglers. The
video presented here offers a counter-
investigation of the authorities’ version
of the events, and a refutation of their
accusations. While the latter operate by
decontextualising factual elements and
recombining them into a spurious chain
of events, this analysis attempts instead
to cross-reference all elements of evidence
into a coherent spatiotemporal model.
This video has been part of the legal
defence of Jugend Rettet. The Iuventa
remains to this day under custody of the
Italian police in the port of Trapani, Sicily.

Forensic Oceanography

[18] Liquid Traces — The Lefi-
to-Die Boat Case, 2014
Video, 17'

Project team: Charles Heller, Lorenzo
Pezzani, Richard Limeburner,
Samaneh Moafi, Rossana Padeletti.
Produced within the frame of Forensic
Architecture with the support of the
House of World Cultures (HKW).

Architecture na esteira das insurrei¢des arabes de

2011. Seu objetivo € fazer uma investigagéo critica do
regime militarizado imposto pelos Estados europeus na
fronteira maritima da Unido Europeia (UE), analisando
as condigoes politicas, espaciais e estéticas que
transformaram o Mar Mediterraneo em 4guas mortais
para migrantes ilegais que tentam atravessa-lo. O mar
foi subdivido em um espacgo jurisdicional complexo,
que permite aos Estados estender operagdes policiais
além dos limites de seu territorio e impedir as tentativas
de migrantes de buscar refigio na Europa. Trata-se de
uma manobra para se isentarem de obrigagoes, como

a de resgatar embarcagdes em perigo, bem como para
deslegitimar e criminalizar as ONGs de resgate, com

o objetivo de impedi-las de oferecer ajuda humanitaria
e hospitalidade.

O projeto Forensic Oceanography busca localizar
incidentes especificos dentro da arquitetura juridica
da fronteira maritima da UE, de modo a determinar sua
responsabilidade. The Crime of Rescue — The ITuventa
Case relata um desses incidentes. Em 2 de agosto, o
navio Iuventa, da ONG alema Jugend Rettet (“Resgate
de Jovens”), foi apreendido pela Justica italiana sob
suspeita de “ajudar e favorecer a imigracgéo ilegal” e
de conluio com contrabandistas. O video apresenta
uma “contrainvestigacio” contestando a versio das
autoridades sobre os eventos e uma refutagéo de suas
acusagdes. Enquanto a versio oficial descontextualiza
elementos factuais e os recombina em uma cadeia
espuria de eventos, nossa andlise busca cruzar todas
as provas em um modelo espago-temporal coerente.

O video fez parte da defesa juridica da Jugend
Rettet. O Iuventa permanece até hoje sob custodia
da policia italiana no porto de Trapani, na Sicilia.

Forensic Oceanography

1181 Liquid Traces — The Left-to-Die Boat Case [Vestigios
liquidos — O caso do barco largado para morrer], 2014
Video, 17

Equipe do projeto: Charles Heller, Lorenzo Pezzani,
Richard Limeburner, Samaneh Moafi, Rossana
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Padeletti. Produzido sob a estrutura da Forensic
Architecture com o apoio da House of World
Cultures (HKW).

Forensic Oceanography é um projeto iniciado por
Charles Heller e Lorenzo Pezzani na agéncia Forensic
Architecture na esteira das insurrei¢oes arabes de

2011. Seu objetivo € fazer uma investigagéo critica do
regime militarizado imposto pelos Estados europeus
na fronteira maritima da Unido Europeia (UE),
analisando as condicdes politicas, espaciais e estéticas
que transformaram o Mar Mediterraneo em dguas
mortais para migrantes ilegais que tentam atravessa-
lo. O mar foi subdivido em um espaco jurisdicional
complexo, que permite aos Estados estender operagdes
policiais além dos limites de seu territorio e impedir

as tentativas de migrantes de buscar refiigio na
Europa. Trata-se de uma manobra para se isentarem de
obrigacdes, como a de resgatar embarcagdes em perigo,
bem como para deslegitimar e criminalizar as ONGs de
resgate, com o objetivo de impedi-las de oferecer ajuda
humanitdria e hospitalidade.

O projeto Forensic Oceanography busca localizar
incidentes especificos dentro da arquitetura juridica
da fronteira maritima da UE, de modo a determinar
sua responsabilidade. Um desses incidentes € relatado
neste video, que apresenta uma sintese do caso

“Barco largado para morrer”. Em marco de 2011, 72
passageiros deixaram a costa libia em direcéo a Itdlia
abordo de um pequeno bote de borracha por ocasido
da intervencdo militar da OTAN na Libia. Apesar de
varios sinais de socorro informando sua localizagéo,
bem como repetidas intera¢des com pelo menos
um helicoptero e um navio militares, eles foram
deixados 4 deriva por 14 dias. Como consequéncia
da inacéo de todos os atores estatais envolvidos,
apenas nove dos passageiros sobreviveram. Ao
correlacionar seus testemunhos aos dados de
ventos € correntes maritimas, bem como imagens
de satélite, a Forensic Oceanography reconstruiu
os vestigios desse evento, produzindo um relatério
que serviu de base para diversas acdes na Justica.
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Forensic Oceanography is a project
initiated within the Forensic
Architecture agency by Charles Heller
and Lorenzo Pezzani, in the wake of
the Arab uprisings of 2011. It seeks to
critically investigate the militarized
border regime imposed by European
states across the EU’s maritime frontier,
analyzing the political, spatial and
aesthetic conditions that have turned
the waters of the Mediterranean Sea
into a deadly liquid for the illegalized
migrants seeking to cross it. The seas
have been carved up into a complex
jurisdictional space which allows states
to extend police operations beyond the
limits of their territory, as well as halt
attempts by migrants to seek refuge in
Europe. This constitutes a maneuver to
retract themselves from obligations such
as rescuing vessels in distress, as well as
to delegitimize and criminalize rescue
NGOs in the aim of blocking them from
extending goodwill and hospitality.
Forensic Oceanography has sought to
locate particular incidents within the
legal architecture of the EU’s maritime
frontier, so as to determine responsibility
for them. One of such incidents is
reported in this video, which offers a
synthesis of “Left-to-die boat” case. In
March 2011, 72 passengers left the Libyan
coast heading in the direction of Italy
on board a small rubber boat at the time
of NATO’s military intervention in Libya.
Despite several distress signals relaying
their location, as well as repeated
interactions with at least one military
helicopter and a military ship, they were
left to drift for 14 days. As a result of
the inaction of all state actors involved,
only nine of the passengers survived.
By combining their testimonies with
wind and sea-current data as well as
satellite imagery, Forensic Oceanography
reconstructed the liquid traces of this
event, producing a report that served as
the basis of several legal complaints.

Forensic Architecture

[191 The Beirur Port Explosion, 2020
Video, single channel, 12’

In partnership with Mada Masr
Forensic Architecture project team:

Samaneh Moafi (Researcher-in-Charge),
Kishan San, Nicholas Masterton, Ismael
Haidar, Leshla Y., Leila Sibai, Lachlan
Kermode, Lola Conte, Robert Trafford

Extended team: Gareth Collett
CBE (Explosives Expert)

Just after 6pm on 4 August 2020, an
explosion ripped through the port of
Beirut. Around 2,750 tonnes of ammonium
nitrate stored within a government
warehouse had reportedly detonated,
killing more than two hundred people,
wounding over 6,500, and destroying large
parts of the city, leaving thousands more
homeless. In partnership with Egyptian
independent media outlet Mada Masr,
Forensic Architecture examined open
source documents and employed spatial
and architectural analysis to provide a
timeline and a 3D model of the warehouse
to help investigate the events of that day.

Using images and videos shared online
by witnesses of the blast and available
reports about the smoke, fires, and
explosions, FA was able to geolocate each
piece of footage and situate it within
a 3D model of the city. Because smoke
plumes are continuously transforming,
their colour, location and form could be
assessed to provide critical information
about the nature and placement of
burning and detonated goods within
the warehouse and about the timing
and trajectory of the explosions.

In consideration of international
regulations, particularly those pertaining
to the storage of ammonium nitrate
alongside combustible materials, the
investigation brought into question
multiple layers of state negligence.
Inquiries into the incident conducted
by Lebanese authorities, as well as the
U.S., France, and other countries, have
yet to hold anyone to account for one
of the largest non-nuclear explosions in
history. The 3D model of the warehouse
created by FA remains accessible online
as a downloadable open-source resource,
which can be used and further developed
by researchers and civil society groups
continuing to investigate the case.

Forensic Architecture
1191 The Beirut Port Explosion [A explosio do porto
de Beirute], 2020, Video de canal unico, 12’

Em parceria com Mada Masr

Equipe do projeto da Forensic Architecture:
Samaneh Moafi (pesquisadora responsavel), Kishan
San, Nicholas Masterton, Ismael Haidar, Leshla Y.,
Leila Sibai, Lachlan Kermode, Lola Conte, Robert
Trafford

Equipe estendida: Gareth Collett, comandante
da Ordem do Império Britanico (especialista em
explosivos)

Pouco depois das 18h de 4 de agosto de 2020, uma
explosio atingiu o porto de Beirute. Cerca de 2.750
toneladas de nitrato de amdnio armazenado em um
deposito do governo teriam sido detonadas, matando
mais de duzentas pessoas, ferindo mais de 6.500
e destruindo grandes partes da cidade, deixando
milhares de desabrigados. Em parceria com o veiculo
de imprensa independente do Egito Mada Masr,
a Forensic Architecture examinou documentos
de acesso livre e empregou andlises espaciais e
arquitetOnicas para fornecer uma linha do tempo
e um modelo 3D do armazém, visando ajudar a
investigacio dos eventos daquele dia.
Usando imagens e videos compartilhados
na internet por testemunhas da explosio e
relatorios disponiveis sobre a fumaca, os
incéndios e as explosdes, a FA conseguiu
determinar a geolocalizacdo de cada sequéncia
filmada e situd-las em um modelo 3D da cidade.
Como as nuvens de fumaca se transformam
constantemente, sua cor, localizacéo e forma
poderiam ser avaliadas para fornecer informacgoes
criticas sobre a natureza e a localizac¢éo da carga
em chamas ou detonada dentro do deposito e
sobre a cronologia e trajetoria das explosdes.
Considerando as normas internacionais,
especialmente aquelas relativas ao armazenamento
de nitrato de amdnio junto a materiais combustiveis,

79



a investigacao levantou varios niveis de negligéncia
do Estado. As investigagdes sobre o incidente
conduzidas pelas autoridades libanesas, bem

como pelos EUA, Francga e outros paises, ainda nio
responsabilizaram ninguém por uma das maiores
explosdes nio nucleares da histéria. O modelo 3D
do deposito criado pela FA continua disponivel on-
line como recurso livre para download e pode ser
usado e desenvolvido por pesquisadores e grupos da
sociedade civil que continuam investigando o caso.

FORENSIC ARCHITECTURE ¢ uma agéncia de pesquisa fundada em 2010 e sediada na Goldsmiths, University
of London. Conduz investigag¢des avangadas espaciais € de midia em casos de violagdo de direitos humanos
em parceria com e em prol de comunidades afetadas por violéncia politica, organizacdes de direitos humanos,
promotores internacionais, grupos de justi¢ca ambiental e organizag¢des de imprensa.

FORENSIC ARCHITECTURE is a research agency, founded in 2010 and based at Goldsmiths, University of London. It
undertakes advanced spatial and media investigations into cases of human rights violations, with and on behalf of
communities affected by political violence, human rights organizations, international prosecutors, environmental
justice groups, and media organizations.
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Franziska Pierwoss

[20] No Vale do Colono, 2022

Mixed media/ LED panel

250 X 120 cm

140 x 120 x 60 ¢cm

3 pieces of 9o cm each

Commissioned for A Casa € Sua: Migragio
e hos(ti)pitalidade fora do lugar

Photo from Trip Advisor: Siedlertal
restaurant, Pomerode, Brazil

1201 No Vale do Colono, 2022

Técnica mista/ painel LED

250 X 120 cm

140 x 120 x 60 cm

3 pecas de 9o cm cada

Comissionada para A Casa é Sua: Migracdo
e hos(ti)pitalidade fora do lugar

Foto do Trip Advisor: Restaurante Siedlertal,
Pomerode, Brasil
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Siedlertal € o nome de um restaurante de comida
alema em Santa Catarina, no sul do Brasil. Em
turné de campanha de 2018, o entio candidato a
presidéncia foi comer uma refei¢éo no restaurante
da pequena cidade de Pomerode, marcada pela
imigracao alema e pediu pato com repolho roxo e
batatas. Pomerode, cidade com a maior populagéo
de etnia alemé do Brasil, é também um dos redutos
eleitorais mais entusiasmados do presidente — mais
de 87 por cento de seus eleitores votaram no
conservador de direita em 28 de outubro de 2018.
Desde a emigragio aleméi do século XIX, cerca
de 220 mil alemées vieram para o Brasil entre 1824
€ 1945 €, segundo diversas fontes, cerca de 10%
da populacio brasileira tem ancestrais alemées.
Inicialmente convidados pelas elites brancas
brasileiras para reverter a marca afro-brasileira no
pais e se fixar em dreas indigenas, os imigrantes
alemées logo foram criticados pela populacido
brasileira por sua nio integracio e guetizacio étnica.
A mesma critica com a qual muitos na Alemanha -
migrantes de origem arabe — tém sido confrontados,
principalmente desde 2015. Ironicamente, a
relutdncia em aprender e usar o idioma local tem um
papel central no argumento contra o migrante em
ambos os casos. Ao mesmo tempo, como de costume,
os hospedes trazem sua comida para os dois paises,
para o Brasil e para a Alemanha, respectivamente,
abrem restaurantes de cozinha tipica alema ou
arabe e, por sua vez, passam a receber o anfitrido.

Siedlertal is the name of a restaurant
serving German cuisine in Santa Catarina,
Brazil. During his campaign tour in 2018,
the current Brazilian President visited the
restaurant in the small town of Pomerode,
marked by German immigrants for dinner
and ordered duck with red cabbage
and potatoes. Pomerode, the city with
the largest ethnic German population
in Brazil is also one of the electoral
districts with great enthusiasm for this
presidential candidate - over 87 percent
voted there on 28 October 2018 for the
right-wing conservative candidate.
Starting from German emigration in
the 19th century, about 220,000 Germans
went to Brazil between 1824 and 1945, and
according to various sources, about 10
percent of the Brazilian population has
German ancestors. Initially invited by
Brazilian white elites to counter the Afro-
Brazilian imprint of the country and settle
in indigenous areas, German immigrants
were soon criticized by the Brazilian public
for their lack of integration and ethnic
ghettoization. The very same criticism
with which many people in Germany have
been confronted in particular since 2015 -
people with an Arab migrant background.
Ironically, the unwillingness to learn and
use the local language plays a central role
in the argument against the migrant in both
cases. And at the same time, as usual the
guests bring their food to both countries,
to Brazil and Germany respectively, open
restaurants with typical German or Arabic
cuisine, and in turn start to host the host.

FRANZISKA PIERWOSS (1981) € artista alemd que vive entre Berlim e Beirute e trabalha com performance e

instalagdo. Atua também como organizadora e criadora de diversos projetos culturais. Desde 2014, Pierwoss vem
colaborando com Sandra Teitge na encenagio de performances relacionadas a refeigdes historicas, envolvendo
artistas, chefs amadores, escritores e pesquisadores que investigam carddpios histdricos e seu contexto, afirmando

a dimenséo politica da culindria.

FRANZISKA PIERWOSS (b.1981) is 2 German artist based between Berlin and Beirut, working with performance and
installation. She also works as an organizer and initiator of various cultural projects. Since 2014, Pierwoss has
been collaborating with Sandra Teitge on staging performances related to historical meals, which involve artists,
amateur chefs, writers, and researchers who investigate historical menus and their context, affirming the political

dimension of the culinary.
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Gabriela Bettini

[21] Pernambuco / San Rafael

de las Flores, 2018

Oil on linen canvas and acrylic on wall
150 X 200, 200 X 100, 50 X 140 cm

[22] Pernambuco/ Maranhdo, 2018
Oil on linen canvas on wooden stretcher
Q0 X 140, 150 X 200 cm

[23] Aquella tierra formada

por tantos pedazos, 2017

Oil on linen canvas on wooden stretcher
65 x 55 cm each

1211 Pernambuco/San Rafael de las Flores, 2018
Oleo sobre tela de linho e acrilica sobre parede
150 X 200, 200 X 100, 50 X 140 cm

1221 Pernambuco/Maranhdo, 2018
Oleo sobre tela de linho em chassi de madeira
Q0 X 140, 150 X 200 cm

[23] Aquella tierra formada por tantos pedazos, 2017

Oleo sobre tela de linho
65 x 55 cm cada
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Em Paisajes de excepcion (Paisagens de exce¢io),
Gabriela Bettini cria composicoes de paisagens que
ela alinha ou sobrepoe. O que conecta essas imagens
sd0 os temas de ecologia, territdrio, colonialismo

e ativismo. Por um lado, a artista recria paisagens
pintadas por viajantes europeus na América, como
Frans Post, pinturas que sintetizavam as infinitas
oportunidades percebidas por aqueles navegadores.
Por outro, pinta imagens retratando lugares que
testemunharam tensoes e tragédias, notadamente
feminicidios de ativistas ambientais que lutam
contra a exploracéo dos recursos naturais. Esse
deslocamento visual entre épocas e geografias
também ocorre entre o que ¢ visto € o que €
representado, pois essas paisagens aparentemente
tranquilas carregam fortes referéncias a0 modo
como foram (e ainda séo) palco da manifestagio

da hostilidade dos ocupantes.

In Paisajes de excepcion, Gabriela Bettini
creates compositions of landscapes she
aligns or overlays. What connects these
images are themes of ecology, territory,
colonialism and activism. On the one
hand, the artist recreates landscapes by
European travelers in America such as
Frans Post, paintings that epitomized
infinite opportunities as perceived by
these navigators. On the other hand, she
paints images depicting sites that have
witnessed tensions and tragedies, namely
the femicides of environmental activists
fighting the exploitation of natural
resources. This visual displacement
across epochs and geographies also
occurs between what is seen and what

is represented, as these seemingly quiet
landscapes carry heavy references to the
way they were (and still are) the stage for
the manifestation of the occupiers’ hostility.

GABRIELA BETTINI (1977) € artista espanhola de origem argentina. Tendo como ponto de partida a histdria da
pintura e a representagéo da paisagem — observando como esse meio tem sido usado para reforgar as ideias que
estdo na base da hegemonia ocidental —, seus interesses atuais concentram-se no estudo da primeira colonizagio

cultural e como ela se relaciona com seu legado no presente.

GABRIELA BETTINI (b.1977) is a Spanish artist of Argentinian background. Using the history of painting and the
representation of landscape as her point of departure — observing how this medium has been used to reinforce
the ideas that form the basis of Western hegemony — her current interests lie in the study of the first cultural

colonialization and how it relates to its present-day legacy.
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Gui Mohallem

[24] Ttharafna, 2014
Video, single channel
17'37"

“Tcharafna” means “nice to meet you” in
Arabic. Gui Mohallem’s video was filmed
in 2012 during his first trip to Lebanon, his
father’s native country, where he aimed
to investigate his family, as his father had
immigrated to Brazil 60 years earlier. In
the comfort and warmth of Lebanese
hospitality, narratives of migration are
unearthed, and memories revived and
shared, while stories are transmitted
from one generation to another.

1241 Tcharafna, 2014
Video de canal inico

17'37"

“Tcharafna” significa “muito prazer” em arabe.
O video de Gui Mohallem foi filmado em 2012 durante
a primeira viagem que fez ao Libano, terra natal de
seu pai, com o intuito de investigar sua familia, ja
que o pai havia imigrado para o Brasil sessenta anos
antes. No conforto e aconchego da hospitalidade
libanesa, narrativas de migracéo séo reveladas,
memorias sdo revividas e compartilhadas, enquanto
historias sdo transmitidas de uma geragio a outra.

GUIMOHALLEM (1979) é artista brasileiro de ascendéncialibanesaradicado no Brasil. Questoes de pertencimento
e identidade permeiam a obra de Mohallem h4 algum tempo. Apds uma residéncia de seis semanas no Libano,
concedida a ele pelo Programa de Intercimbio e Difusdo Cultural do Ministério da Cultura do Brasil em 2012, 0
artista entrou em contato direto com aspectos do exilio e, a partir disso, passou a compreender suas proprias
origens e alguns dos tracos de identidade de membros de sua familia.

GUI MOHALLEM (b.1979) is a Brazilian artist, of Lebanese descent, based in Brazil. Questions of belonging and
identity have permeated Mohallem’s work for some time. After a six-week residency in Lebanon, awarded to him
by the Brazilian Ministry of Culture’s Cultural Exchange and Diffusion Program in 2012, the artist came into
direct contact with aspects of exile, upon which he grew to understand his own origins and some of the identity

traits of family members.
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Khalil Rabah

1251 Bem vimdo Vila Nova Palestina, 2017
Madeira, impresséo em flex

240 x 320 cm

Cortesia do artista e da Sfeir-Semler
Gallery Beirute/Hamburgo

86

[25] Bem vimdo Vila Nova Palestina, 2017
Wood, print on flex

240 % 320 cm

Courtesy of the artist and Sfeir-

Semler Gallery Beirut / Hamburg

Khalil Rabah’s work is part of his larger A obra de Khalil Rabah integra um projeto maior

project entitled The Palestinian Museum of intitulado The Palestinian Museum of Natural
Natural History and Humankind. Founded

) . o History and Humankind (Museu Palestino de

in 1995, and taking the historical and A R

geopolitical context of Palestine as a point Historia Natural e da Humanidade). Fundado em
of departure, the Museum is an institution 1995, tendo como ponto de partida o contexto

that produces and presents artifacts and
artworks dating from prehistory to the
present-day. This long-term project sets

histdrico e geopolitico da Palestina, o museu € uma
institui¢cdo que produz e apresenta artefatos e obras

out to disrupt iconic representations de arte datados da pré-historia até os dias atuais.
of Palestine, and illustrates the artist’s Esse projeto de longo prazo propée romper com
ongoing inquiry into the ways in which s A s . .

. o as representagdes iconicas da Palestina e ilustra a
history is socially constructed through . . - ) . .
material embedded in identity and investigacdo continua do artista sobre as maneiras
culture. One of the works on display como 2 histdria é socialmente construida por meio
at the museum reads “Welcome to Vila de materiais incorporados 4 identidade e 4 cultura.
Nova Palestina”, referring to a camp E d b , .
occupied by 7.000 displaced Brazilians m uma das obras expostas no museu, estd escrito
located in Sio Paulo and established “Bem vimdo Vila Nova Palestina”, referindo-se a
in 2014 on a plot of vacant land. While um acampamento ocupado por 7 mil brasileiros

the banner’s textis a clear indication of desalojados, estabelecido em um terreno baldio em
hospitality, it also evidently refers to the

harsh and hostile conditions endured in Sao Paulo, em 2014. Embora o texto da faixa seja
refugee camps. This idiosyncrasy marks uma clara indicacgéo de hospitalidade, ele também
the globalization of the condition of a se refere, evidentemente, as condicoes adversas e
Palestinian camp, its impermanence and . .
: ) hostis enfrentadas nos campos de refugiados. Essa

precariousness, across borders and nations.

idiossincrasia marca a globalizacdo das condi¢des
de um campo palestino, de sua impermanéncia e
precariedade, entre fronteiras e nagoes.

KHALIL RABAH (1961) é artista palestino radicado em Ramallah. Emergindo a partir de seu profundo
envolvimento e sua formagéo em arquitetura, suas obras buscam apresentar uma visao alternativa, que desafia
as percepgdes e expectativas do publico. O artista reflete sobre diferentes metodologias, baseando-se nelas para
se envolver com os temas de deslocamento, memdria e identidade, examinando a relagédo entre pessoas € seus
arredores, bem como a natureza do sofrimento humano global.

KHALIL RABAH (b.1961) is a Palestinian artist based in Ramallah. Emerging from his deep involvement and
background in architecture, his works aim to provide an alternative vision that challenges public perceptions
and expectations. He reflects and draws on different methodologies to engage with themes of displacement,
memory and identity, examining the relationship between humans and their surroundings as well as the nature
of global human suffering.
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Laura Lima

1261 Paulistano, 2011
Cadeira de rodas
100 X 100 x 80 cm

[27]1 Breuer, 2011
Cadeira de rodas
90 x 110 x 8o cm
[28] Bertoia, 2011
Cadeira de rodas

85x84 x110 cm

Cortesia da artista e A Gentil Carioca.
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[26] Paulistano, 2011
Wheelchair
100 X 100 % 80 cm

[27] Breuer, 2011
Wheelchair
90 x 110 x 80 cm

[28] Bertoia, 2011
Wheelchair
85 x84 x110 cm

Courtesy of the artist
and A Gentil Carioca.

The human body plays a central role in O corpo humano ocupa um papel central nas obras

Laura Lima’s works. She invests it asa de Laura Lima. Ela o utiliza como ferramenta, como
tool, a theme, and makes it occupy the

exhibition space. By doing so, she invites tema, €0 faz_ ocupar o espago da exp,osu;ao. De.ssa
the viewers to exit the realm of the forma, convida os espectadores a sairem do universo
exhibition and enter a world of fantasy, da exposic¢éo e entrarem em um mundo de fantasia,

one that can sometimes be eerie. In her
wheelchairs, Lima transforms iconic
modernist chairs by the likes of Mackintosh,

que as vezes pode ser sombrio. Em Cadeiras de rodas,
Lima transforma cadeiras modernistas emblematicas

Breuer, and Mies van der Rohe into de nomes como Mackintosh, Breuer e Mies van

wheelchairs, denouncing the vulnerability der Rohe em cadeiras de rodas, denunciando a

and shortcomings of the Western project o1s . .

oming proJ vulnerabilidade e as falhas do projeto ocidental de

of modernity that has spread all across the X

world. By hacking these chairs to include modernidade que se espalhou por todo o mundo. Ao

disabled visitors, Lima augments their interferir nessas cadeiras para incluir visitantes com

functional value in the form of'a gesture deficiéncia, Lima amplia seu valor funcional na forma

of care and hospitality. The work literally . L

becomes a potential host, the exhibition a de um gesto de cuidado € hospitalidade. A obra torna-

place of hospitality, welcoming all guests. se, literalmente, uma possivel anfitria, e a exposic¢io,
um local de hospitalidade, acolhendo todos os
convidados.

LAURA LIMA (1971) € artista brasileira que vive e trabalha no Rio de Janeiro. O conjunto de sua obra desafia
padrdes e classifica¢des convencionais da arte ao interligar arte performatica, pintura e escultura. Nos ultimos
vinte anos, tem questionado a forma como a arte é vista e recebida, transgredindo continuamente as fronteiras
entre meios, espécies, corpos e espagos.

LAURA LIMA (b.1971) is a Brazilian artist who currently lives and works in Rio de Janeiro. Lima’s body of work
challenges conventional art standards and classifications by intertwining performance art, painting and
sculpture. Over the past 20 years, she has constantly questioned the way art is looked at and received, by
continuously transgressing boundaries between mediums, species, bodies and spaces.
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Louise Botkay

1291 Um filme para Ebuana, 2017
Video, 15’

A floresta tropical do norte da Amazonia abriga uma
comunidade Yanomami, tribo indigena de cagadores
e agricultores que sO recentemente foi exposta a
sociedades ndo indigenas. Ainda relativamente
isolados, os Yanomamis vivem nas florestas tropicais
e montanhas do norte do Brasil e sul da Venezuela.
Hoje, estdo mais do que nunca ameagados pela
violéncia politica, pela explorag¢ido econdmica e
pelas mudangas climdticas. Botkay ficou algum
tempo hospedada com Ehuana Yaira e sua familia,
no coracio da floresta. Seu filme oferece um olhar
feminino sobre o mundo das indigenas Yanomami
contemporaneas.

[29]1 Um Filme para Ibuana, 2017
Video, 15

The tropical rainforest of Northern
Amazonia is home to a Yanomami
community, an indigenous tribe of hunter-
agriculturists, who have only recently

been exposed to non-indigenous societies.
Still relatively isolated, they live in the
rainforests and mountains of northern
Brazil and southern Venezuela. Today, the
Yanomanmis are more than ever threatened
by political violence, economic exploitation
and climate change. Botkay spent time with
Ehuana Yaira and her family, as their guest,
in the heart of the forest. Her film offers

a feminine gaze into the female world of
contemporary Indian Yanomami women.

LOUISE BOTKAY (1978) ¢é artista visual e cineasta franco-brasileira que vive e trabalha entre o Rio de Janeiro e
Paris. Botkay fotografa e filma usando celular, cAmeras de video e filmadoras Super 8, 16 mm e 35 mm, revelando
os proprios filmes manualmente. Seus filmes, permeados de siléncio e rodados em paises como Haiti, Congo,
Niger, Chade, Holanda, Franga e Brasil, abordam o sincretismo cultural no contexto pos-colonial, explorando

as formas como o recurso filmico revela o visivel.

LOUISE BOTKAY (b.1978) is a French-Brazilian visual artist and filmmaker who lives and works between Rio de
Janeiro and Paris. Botkay makes photos and films using cell phone, video and Super 8, 16 mm and 35 mm film
cameras, developing the film herself manually. Her films, permeated by silence and shot in countries like Haiti,
Congo, Niger, Chad, the Netherlands, France and Brazil, approach cultural syncretism in postcolonial contexts,

exploring the ways in which the filmic device unveils the invisible.
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Marcos Chaves

[30] Let’s have a date in SAARA?, 2022
1. Date palm, steel plaque, sound
intervention

Location: Praga do Mascate, SAARA
2. Steel plaque

Location: Pago Imperial

3. Sound intervention

Location: Paco Imperial restroom

A permanent site-specific public art
intervention in collaboration with Radio
SAARA, in SAARA (Center of Rio de Janeiro)
commissioned by the Goethe-Institut to
artist Marcos Chaves as part of the project
A Casa € Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade
Jfora do lugar, 2022

Support: Nara Roesler Gallery

1301 Vamos comer uma tamara no SAARA?, 2022
1. Tamareira, placa de ago, interveng¢io sonora
Localizagdo: Praca do Mascate, SAARA

2. Placa de ago

Localizagdo: Pago Imperial

3. Intervengéo sonora

Localizagdo: Pago Imperial banheiro

Uma interveng¢éo permanente de arte publica size
specific em colaboracio com a Radio SAARA, no
SAARA (Centro do Rio de Janeiro) encomendada
pelo Goethe-Institut ao artista Marcos Chaves para
o projeto A casa € sua: migracdo e hos(ti)pitalidade
fora do lugar, 2022

Apoio: Galeria Nara Roesler
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Comissionada para esta exposigio, a intervencio
de arte publica de Marcos Chaves consistiu em
plantar uma tamareira “migrante” na unica praga
triangular do Saara — ou a SAARA, sigla da
Sociedade de Amigos das Adjacéncias da Rua da
Alfandega —, regido do Rio de Janeiro onde
muitos imigrantes do Oriente Médio se fixaram
no inicio do século xX. Forte simbolo de
generosidade e fertilidade, a tamareira sera
instalada entre as palmeiras do local,
transformando a pra¢a em uma drea de
hospitalidade, assim como o SAARA cresceu para
se tornar um importante polo de varejo, onde
comerciantes de origens diversas trabalham lado
alado, com tolerancia e aceitacdo. Visualmente
similares, a tamareira e as palmeiras locais tém
origens e propriedades muito diferentes.
A tamareira é uma arvore que cresce em 04sis
de desertos, considerada sagrada por todas as
religides, conforme mencionado no Alcorio,
na Biblia e em provérbios persas e retratado em
inscricdes egipcias. Pode levar de cinco a oito
anos apos o plantio para dar frutos, tendo tempo
suficiente para se adaptar ao novo e estranho
ambiente. No solo, circundando seu tronco, esta
instalada uma placa com a inscri¢éo de uma frase
em portugués, inglés e arabe. A 4gua da chuva
drenard através das letras ocas, que formam a
frase “Vamos comer uma timara no SAARA?”,
para irrigar as raizes da arvore. Com significados
muito diferentes em cada idioma, a frase reflete
com humor os erros tipicos cometidos por
iniciantes em um idioma estrangeiro.

No mesmo espirito desta intervengéo publica,
e paralelamente a ela, Chaves colaborou com a
R4dio Saara em uma intervencgéo sonora publica,
em que convidou os artistas participantes da
exposicdo a apresentarem frases, provérbios
ou expressoes no idioma de sua escolha. Essas
contribui¢oes foram compiladas e veiculadas
em portugués pela radio nas ruas da Saara
durante o periodo da exposi¢ido. Embora
tenham sido solicitadas frases relacionadas a
tamareira e seu papel na histéria ou provérbios
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Commissioned for this exhibition, Marcos
Chaves’ public art intervention consisted of
planting a “migrant” date palm in Praga do
Mascate, the only triangle-shaped square in
SAARA (an acronym for Sociedade de
Amigos das Adjacéncias da Rua da
Alfandega, which translates to “Society of
Friends of the Surroundings of Alfandega
street”), an area of Rio de Janeiro where
many immigrants from the Middle East
settled at the beginning of the 20th century.
A strong symbol of generosity and fertility,
this date palm will settle amongst
already-existing local palm trees, turning
the square into an area of hospitality, just
as SAARA has grown to become an
important retail hub where merchants from
diverse backgrounds work side by side in
tolerance and acceptance. Visually similar,
the date palm and local palm trees have very
different origins and properties. The date
palm is a tree which grows in the oasis of
deserts, considered sacred by all religions
as mentioned in the Koran, the Bible, in
Persian proverbs and depicted in Egyptian
inscriptions. Before being genetically
modified, the date palm used to take 8o to
9o years to bear fruit after being planted,
giving it plenty of time to adapt to its new
and alien environment. On the ground,
around the trunk of the date palm, a plaque
is installed inscribed with a sentence in
Portuguese, English and Arabic. The three
sentences craftily play on the words used in
the different languages. In English, “Let’s
have a date in SAARA?”, the word “date”
refers to a social or romantic meeting, but
phonetically it can be mistaken for the fruit
that the date palm bears, hence the
translation to Portuguese “Vamos Comer
Uma Tamara no SAARA” which literally
translates to “Let’s eat a date in SAARA™
However, whereas SAARA refers to the
market in central Rio, it can be interpreted
phonetically as the Sahara desert, hence the
translation in Arabic to «,=all § (i, which
literally translates to “Let’s meet in the
desert”. As rainwater drains through the
hollow letters to irrigate the palm’s roots,
the statements, with very different
meanings in each language, humorously
reflect typical mistakes which can be made
by beginners in a foreign language.

In the same spirit of this public
intervention and alongside it, Chaves also
collaborated with Radio SAARA on a public

ligados a hospitalidade e as semelhangas e
dissonéncias entre idiomas, o interesse de
Chaves reside na tenséo e na provocagio
que algumas expressdes podem criar.

sound intervention, in which he compiled
and recorded phrases, proverbs and idioms
in his own voice, such as “those who plant
dates don’t harvest them”, a saying which
encourages actions beyond the self; as it
takes date palm trees 8o to 9o years to bear
fruit. These were recorded and broadcast
in Portuguese on the radio through the
streets of SAARA and for the length of the
exhibition. Whereas the phrases are related
to the date palm tree and its role in history,
as well as to hospitality and the similarities
and dissonances between languages,
Chaves’ interest lays in the tension and
provocation that some idioms can create.

MARCOS CHAVES (1961) € artista brasileiro radicado no Rio de Janeiro. Trabalhando com fotografia, instalagio,
video, texto e som, Chaves muitas vezes se apropria de elementos corriqueiros do cotidiano, coloca-os em
evidéncia e destaca o extraordindrio que pode existir no lugar-comum. Sua produgio dialoga com uma longa
tradicdo de artistas que estudaram as relacdes entre imagem e linguagem escrita. Suas obras canalizam
observagdes perspicazes e espirituosas da vida cotidiana, captando a ironia, a excentricidade e o absurdo que
muitas vezes residem em detalhes que podem passar despercebidos.

MARCOS CHAVES (b.1961) is a Brazilian artist based in Rio de Janeiro. Working with photography, installation,
video, texts and sound, Chaves often appropriates unexceptional elements of everyday life, puts them in the
limelight and highlights the extraordinary that may inhabit the commonplace. His production engages with
a longstanding tradition of artists who have studied the relationships between image and written language.
His works channel insightful and witty observations from everyday life, capturing the irony, eccentricity and
absurdity that often lies in details we might be missing.
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No Martins

[311 Suas amarras ndo me prendem, 2022
Acrilica sobre tela [Acrylic paint on canvas]
300 X 300 cm

Questoes de identidade, raca, injustica e
representatividade emergem na obra de No Martins,
denunciando os abusos constantes sofridos pela
comunidade negra, que permanecem até hoje na
forma de mortes pela policia, marginalizagido
econdmica e encarceramento em massa, entre
outros. Esta pintura coloca o espectador em posi¢io
de observador direto de uma mulher encarcerada,
consequentemente passando a ele um senso de
responsabilidade. A mulher, porém, nio retorna o
olhar, inabaldvel e com a cabecga enterrada em uma
pilha de livros; uma cena aparentemente dissociada
por completo de sua realidade e que retrata uma
forma de resisténcia contra o sistema penal falido e
injusto e a estrutura da justica criminal.

1321 Para ver se ddo valor, 2018

Acrilica sobre notas de ddlar

6 notas, 8 x16 cm cada

Cortesia do artista e do Instituto Inclusartiz

As industrias brasileiras contaram com a méo de

obra de africanos explorados e oprimidos por séculos,
tornando a escraviddo o combustivel da economia
brasileira. Até hoje, a comunidade negra é perseguida
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[31] Suas amarras ndo me prendem, 2022
Acrylic paint on canvas
300 X 300 Cm

Questions of identity, race, injustice, and
representation emerge in No Martins’ work,
denouncing the ongoing abuse suffered

by the black community, which continues
to this day through, but not limited to
police killings, economic marginalization
and mass incarceration. This painting,
loosely translating to “Your bonds don’t
hold me”, places the spectator in a position
of direct observation of an incarcerated
woman, consequently implicating them
with a sense of responsibility. The woman
however does not look back, unfazed

and head buried in a pile of books; a

scene seemingly completely dissociated
from its reality and portraying a form of
resistance against a failed and unjust penal
system, and structure of criminal justice.

[32] Para ver se ddo valor, 2018
Acrylic ink on Us Dollar banknotes
6 banknotes, 8 x 16 cm each
Courtesy of the artist and
Instituto Inclusartiz

Brazil’s industries have relied on labor
provided by exploited and oppressed
Africans for centuries, making slavery
the fuel of the Brazilian economy. Up
until today, the black community is still
persecuted and tyrannized by modern-
day fascist practices. By painting the
faces of marginalized black characters on

money bills in this work loosely translated
to ‘to see if they’ll value it’, No Martins
restores their dignity and humanity,
imposing their presence where it was

not previously recognized or valued.

His storytelling is intertwined with the
specificities of his chosen medium, using
money bills as a reminder of the use of
black bodies as currency during slavery.

[33] Regras do jogo, 2021
Chessboard
8ox8ox10cm

Translating to ‘Rules of the Game’, the
chessboard in this work represents Brazil,
in which the ‘court’ is comprised solely

of white pieces representing the small
elite contingent of white people who

hold control of the country’s powers. The
marginalized and starkly contrasting
black pawns surround this privileged
centre, portraying the urban geographies
and power dynamics of a country deeply
rooted in what is historically seen as

the largest slavery regime in the world.
Together with Para ver se déio valor, these
works demonstrate Martins’ integration
of his work on canvas with other artistic
media, including sculpture and painting
on unconventional surfaces such as money
bills, the artist describing how used
objects contain a history of their own.

e tiranizada por praticas fascistas modernas. Ao
pintar rostos de personagens negros marginalizados
em notas de dinheiro nesta obra, No Martins restaura
sua dignidade e humanidade, impondo a presenga
deles onde antes néo era reconhecida ou valorizada.
Sua narrativa se entrelaca com as especificidades

do meio escolhido, usando notas de dinheiro para

se remeter 20 uso de corpos negros como moeda
durante a escravidio.

[33]1 Regras do jogo, 2021
Tabuleiro de xadrez
8ox8ox10cm

O tabuleiro de xadrez desta obra representa o

Brasil, onde a “corte” € composta por pecas brancas,
representando o pequeno contingente da elite branca
que detém o controle dos poderes do pais. Os pedes
negros, marginalizados e fortemente contrastantes,
cercam esse nucleo privilegiado, retratando as
geografias urbanas e a dindmica de poder de um

pais profundamente enraizado naquele que € visto
pela historia como o maior regime de escravidido do
mundo. As obras Regras do jogo e Para ver se ddo
valor mostram a integragéo do trabalho de Martins
em tela com outros meios artisticos, inclusive
escultura e pintura em superficies nio convencionais,
como notas de dinheiro, em que o artista descreve
como objetos usados contém uma historia propria.

NO MARTINS (1987) ¢ artista brasileiro radicado em Séo Paulo. Seu trabalho abrange pintura, performance e
experimentagio com objetos para investigar relagdes interpessoais e problematizar questdes de territorialidade e
racismo em relagéo 4 populagio negra do Brasil.

NO MARTINS (b.1987) is a Brazilian artist based in Séo Paulo, whose work encompasses painting, performance and
experimenting with objects, to investigate interpersonal relations, and problematize issues of territorialism and

racism towards the Brazilian black population.
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Omar Mismar

(341 Mundane Sparkles |Centelhas do cotidiano], 2022
Intervencéo sonora site specific

Comissionada para A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)
pitalidade fora do lugar

Mundane Sparkles ¢ uma intervengio sonora
encomendada ao artista Omar Mismar para A Casa
€ Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade fora do lugar.
Sensores de movimento foram instalados em todas
as entradas do espaco da exposi¢iao no Pago Imperial
para detectar a entrada de cada visitante durante
toda a duragio da mostra. O sensor emite um som
conforme o visitante passa pelas entradas, com
alto-falantes e cabos de extensio distribuidos
discretamente por todo o espago, garantindo
que o aviso seja escutado em todas as galerias.

A obra alude aos sentimentos simultaneos
e familiares de expectativa e ameaga que
experimentamos quando a campainha toca: um
amigo ou um estranho que, aparecendo na porta
e produzindo um som, interrompe a monotonia
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[34] Mundane Sparkles, 2022
Site-specific sound intervention

Commissioned for A Casa € Sua: Migracdo
e hos(ti)pitalidade fora do lugar

Mundane Sparkles is a sound intervention
commissioned to artist Omar Mismar for
A Casa € Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade
Jfora do lugar. Motion sensors have been
installed at every entrance of the exhibition
space at the Paco Imperial, to detect the
entrance of each visitor throughout the
duration of the show. The sensor emits

a sound as a visitor walks through any of
the entrances, with speakers and extenders
discreetly distributed throughout the
space ensuring that the announcement

is heard in any of the galleries.

The work alludes to the simultaneous

and familiar feelings of anticipation

and threat experienced when a doorbell
rings: a friend or a stranger, who, by
showing up at the door and producing
noise, interrupts the monotony of the day
and categorically hails both the guest and
the host. The intervention transposes
this moment to A Casa é Sua: Migracdo e

hos(ti)pitalidade fora do lugar as a token
that establishes the guest/host relation
within the home setting, while admitting
its volatile, hostile nature, for the doorbell
is also a security measure. It is installed as
an entry alert chime today by retail stores
and businesses whose doors are typically
open, but who still demand a signal of
vigilance, a noise that greets potential
clients, but more importantly, alerts against
unwelcome guests, and sonically marks
the entry into a guest/host relationship.

[35] Schmitt, You and Me, 2016-2017
HD Video, 54'

While living in Skowhegan, Maine, Mismar
befriended the owner and manager of a
local gun shop, who ended up taking him
to a shooting range, and teaching him all
about guns. Mismar then asked them to
read excerpts from Carl Schmitt’s 1932 text
The Concept of the Political on camera from
their shop. In it, Schmitt declares that the
political can be reduced to the existential
distinction (and conflict) between friend
and enemy, based on the diversity and
differences of identities and lives. Swinging
between humor and gravity, Schmitt, You
and Me addresses very current issues

of xenophobia, racism and bigotry, and
provides insights into the present geo-
political and social condition of hostility
to the other, perceived as the enemy.

do dia e sauda categoricamente tanto o convidado
quanto o anfitrido. A intervengéo transpoe

esse momento para A Casa € Sua: Migragdo e
bos(ti)pitalidade fora do lugar como um simbolo que
estabelece a relacdo hdspede/anfitrido dentro do
ambiente doméstico, enquanto admite sua natureza
volatil e hostil. Pois a campainha é também uma
medida de seguranca, instalada hoje como sinal de
alerta na entrada de lojas e empresas, cujas portas
costumam estar abertas, mas que ainda precisam de
uma sinalizagéo de vigilancia, um ruido que saude
possiveis clientes, mas, acima de tudo, alerte contra
visitantes indesejados e marque sonoramente o
inicio de um relacionamento convidado/anfitrido.

1351 Schmitt, You and Me [Schmitt, vocé e eu|, 2016-2017
Video HD, 54’

Quando morou em Skowhegan, Maine, Mismar fez
amizade com o dono e o gerente de uma loja de armas
de fogo local, que acabaram levando-o a um estande
de tiro e lhe ensinando tudo sobre armas. Mismar
pediu, entdo, que eles lessem trechos do texto de

Carl Schmitt O conceito do politico, de 1932, para a
camera, em sua loja. No texto, Schmitt declara que

o politico pode ser reduzido 4 disting¢ao (e o conflito)
existencial entre amigo e inimigo como consequéncia
da diversidade e das diferencas de identidades e vidas.
Alternando entre humor e seriedade, Schmitz, You
and Me aborda questdes muito atuais de xenofobia,
racismo e intolerancia e oferece insights sobre a atual
condigéo geopolitica e social de hostilidade ao outro,
percebido como inimigo.

OMAR MISMAR (1986) ¢é artista interdisciplinar libanés radicado em Beirute. Seu trabalho explora o
entrelacamento da arte e da politica e a estética da calamidade por meio de um interesse particular na
dissimulagio performdtica, no ensaio e na tradugéo.

OMAR MISMAR (b.1986) is a Lebanese interdisciplinary artist based in Beirut. His work explores the entanglement
of art and politics and the aesthetics of disaster via a particular interest in performative obliqueness, rehearsal,

and translation.
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OPAVIVARA!

As the pandemic was ravaging Brazil

and the number of homeless people
dramatically increased in Rio de Janeiro,
access to water became and remains an
emergency. Bem Comum by art collective
OPAVIVARA! was commissioned as part of
exhibition A Casa é Sua: Migragdo e bos(ti)
pitalidade fora do lugar. Now finding its
home on the patio of Pago Imperial for the
length of the exhibition, the public mobile

Com a pandemia assolando o Brasil e o nimero

de desabrigados aumentando dramaticamente

no Rio de Janeiro, o acesso a 4gua tornou-se

uma emergéncia. Bem comum, do coletivo de arte
OPAVIVARA!, foi encomendada como parte da
exposi¢do A Casa € Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade
Jfora do lugar. Encontrando agora seu lar no patio do
Paco Imperial durante a exposi¢éo, a fonte publica

[36] Bem comum, 2021
Materiais diversos, 4gua potavel e pessoa

Comissionada para A Casa € Sua: Migragdo
e hos(ti)pitalidade fora do lugar como
intervengéo de arte publica ativada

quatro vezes nas seguintes datas:

12 de junho, 19 de julho, 26 de junho

e 3 dejulho de 2021.
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[36] Bem Comum, 2021
Mixed media, drinking water and people

Commissioned as part of A Casa é Sua:
Migragdo e bos(ti)pitalidade fora do lugar
as a public art intervention activated
four times on the following dates: June
12, June 19, June 26 and July 3, 2021.

fountain was activated as an intervention mdvel foi ativada como intervengio durante varios
over the course of several weekends, by
fins de semana, percorrendo as ruas do Centro do

circulating the streets of central Rio de . . L. 3
Janeiro and distributing water to the Rio de Janeiro e distribuindo 4gua aos moradores

homeless along the path of dried fountains em situacio de rua ao longo do caminho de fontes
such as the Fountain of Mestre Valentim. inativadas, como o Chafariz do Mestre Valentim.
This project was conceived in an urban E . foi bid d
pandemic context to meet the urgent need ste projeto foi concebido em um contexto de
for access to water, which intensified with pandemia urbana para responder a necessidade
the increase of the homeless population. It urgente de acesso a 4gua, que se intensificou com

is articulated around the history of the old
public fountains that existed in the city of
Rio de Janeiro and dialogues directly with

o aumento da populagio em situacio de rua. Ele
se articulou em torno da histdria das antigas

the Fountain of Mestre Valentim, located fontes publicas que existiam na cidade do Rio de
in Praga Xv, a popular square imbued with Janeiro e dialoga diretamente com o Chafariz do
colonial history. This public intervention Mestre Valentim. 1 lizad P

brings up the discussion on the global water estre .a entim, loca lza. 0 n?‘ raga ?(V’ espago
crisis, with a local focus on the precarious popular impregnado de histdria colonial. Esta

situation in the state of Rio de Janeiro,
triggering the debate on the universal
right to water and a critique of the recent
privatization of the state water supply
company and sewage treatment, CEDAE.

intervencédo publica levanta a discusséo sobre a
crise hidrica global, com foco local na situacio
precaria do estado do Rio de Janeiro, provocando
o debate sobre o direito universal 4 4gua e uma
critica sobre a recente privatiza¢do da Companhia
Estadual de Aguas e Esgotos, a CEDAE.

OPAVIVARA! é um coletivo de arte do Rio de Janeiro que desenvolve agdes em locais publicos da cidade, galerias
e institui¢des culturais, questionando o uso de espagos publicos e privados por meio da criagio de dispositivos
relacionais que proporcionam experiéncias coletivas. Desde sua criagéo, em 2005, 0 grupo cria situacdes que ativam
e aumentam a poténcia da vida: como beber e dangar juntos ou festejar um dia qualquer reunidos na praga, na
praia ou na rua, como um carnaval fora de época, alimentando e espalhando o poder de transformagio por meio do
prazer... O publico é geralmente convidado a participar de um momento publico, coletivo, tempordrio e movel, que
promove a redefini¢do dos espagos, independentemente de suas condigdes especificas; € do publico para o publico.

OPAVIVARA! is an art collective from Rio de Janeiro acting in public spaces of cities, galleries and cultural institutions,
questioning the use of private and public spaces, through the creation of relational objects that provide collective
experience. Since its creation in 2005, the group has been creating situations that activate and increase the power
of life: how to drink and dance together, or celebrate any day gathered in the square, at the beach or on the street,
like a carnival out of season, feeding and spreading the transformational power through pleasure... The audience
is usually invited to join in a public moment, collectively, temporarily and mobile, which promotes redefinition of
spaces, regardless of their particular conditions; it’s from the public to the public.
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Paulo Nazareth

[371 Barcos que migram para o norte, 2019

[37]1 Barcos que migram para o norte, 2019
Graphite and watercolor pencil

Lapis grafite e lapis aquarelavel sobre papel de arroz
. on rice paper and newsprint
e papel de jornal -
14 drawings
14 desenhos 15%20 cm
15x20Ccm Courtesy of the artist and

Cortesia do artista e da Mendes Wood DM Mendes Wood DM

Nazareth's relationship to newsprint

and newspaper is his first relationship

to art. In the works shown here, he
becomes a sort of meta-editor of local
daily newspapers that circulate where

he travels. He plays with authorship and
bias in photojournalism and news reports,
already thinking about fake news and
propaganda. The 'Barcos' are his collection
and meta-edit of articles related to refugees
on water, a longstanding focus of his,

and unfortunately, a universal tragedy
that is not going to end anytime soon.

A ligagio de Nazareth com jornal e papel de jornal é
seu primeiro relacionamento com a arte. Nas obras
exibidas aqui, ele se torna uma espécie de metaeditor
dos jornais diarios locais que circulam por onde
passa. O artista brinca com autoria e preconceito

no fotojornalismo e em reportagens, ja pensando

em fake news e propaganda politica. Barcos € sua
colecdo e metaedicio de artigos relacionados a
refugiados nas 4guas, um interesse seu de longa data
e, infelizmente, uma tragédia universal que tdo cedo
néo terd fim.

PAULO NAZARETH (1977) € artista brasileiro que vive e trabalha ao redor do mundo. Sua obra baseada em
performances e instalagdes muitas vezes € inspirada em sua heranga africana e indigena. Com sua pratica
interdisciplinar e participativa, o artista se dedica a uma série de assuntos que frequentemente estio
relacionados a raga, ideologia e distribui¢ido desigual do desenvolvimento. Nazareth busca personificar a ideia
do artista como conector, decodificador e filésofo.

PAULO NAZARETH (b.1977) is a Brazilian artist who lives and works throughout the world. Nazareth’s performance
and installation-based work often draw upon his joint African and indigenous heritage. He engages with a
number of subjects that are often related to race, ideology and the unequal distribution of development through
his practice that is both interdisciplinary and participatory. Nazareth seeks to embody the idea of the artist as a
connector, a decoder, and a philosopher.
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Rayyane Tabet

[38] Sdsia, 2016

Translation from Portuguese to Arabic
of “Um copo de colera” (A Cup of Rage),
a book written by Raduan Nassar in 1970
Portuguese and Arabic books,
translator’s notes and manuscripts

Rayyane Tabet’s project Sdsia originated
in the fiction created about the Lebanese
diaspora in Brazil and the narrative
surrounding it, culminating in the

[38]1 Sdsia, 2016.

Tradugio de portugués para arabe de Um copo de
colera, livro escrito por Raduan Nassar em 1970.
Livros, notas de tradu¢io e manuscritos

O projeto Sdsia, de Rayyane Tabet, teve origem na
ficcdo criada sobre a didaspora libanesa no Brasil e na
narrativa em torno dela, culminando na esperanga
de um possivel retorno e resgate. A obra consiste
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na encomenda de uma tradugéo de portugués para
arabe do romance Um copo de colera, escrito em 1970

e publicado em 1978 pelo autor brasileiro Raduan
Nassar, filho de imigrantes libaneses. O romance foi
traduzido por Mamede Mustafa Jarouche, responsavel
pela primeira edi¢ido completa de As mil e uma noites
em portugués, e foi lancado pela editora libanesa-alema
Al-Kamel Verlag. A obra de Tabet é uma colaboracéo
circular entre o artista, o autor, o tradutor € a editora;
um encontro entre narrativas e pessoas. O artista
promove uma ideia que tem o potencial de mudar

o entendimento da cultura de duas sociedades
relacionadas, porém distintas. Nassar escreveu

o romance no auge da ditadura militar do Brasil,
abordando temas como amor, luxuria e raiva.

[391 Diagrama de Venn, 2020. Bandeira, 130 x 200 cm,
mastro 500 cm. Comissionada para a exposigéo.

[40] ;41 § ol Jts [Guia da didspora libanesa], 1948.
Livro que inspirou a obra Diagrama de Venn.

Esta bandeira encomendada para o artista Rayyane
Tabet usa a imagem de capa de um livro encontrado
pelo artista. Datado de 1948 e intitulado Guia da
didspora libanesa, em tradugio do arabe, a publicagio
¢ uma espécie de catalogo de cidadéos libaneses
vivendo no exterior e foi, aparentemente, uma valiosa
ferramenta de integracéo.

A Casa é Sua: Migracdo e hos(ti)pitalidade fora do
lugar foi concebida como exposicio itinerante; um
projeto de longo prazo, composto por diferentes
fases que se desenvolvem em diferentes lugares,
com uma sele¢io de obras centrais e constantes
que viajam e sdo instaladas temporariamente ao
lado de obras especificas para a cidade em questéo.
Intrigado por esse catdalogo simples, descoberto
durante sua pratica de pesquisa autodirigida, Tabet
propoe que a bandeira funcione como simbolo
da exposi¢io em sua jornada ao redor do mundo.
Os circulos do Diagrama de Venn representam, em
sua parte sobreposta, as semelhancas entre as duas
nacdes e, nos espacos restantes, suas diferencas,
simbolizando perfeitamente as tensdes das relacdes
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hope for eventual return and rescue. The
work consists of the commissioning of a
translation from Portuguese to Arabic

of novel Um copo de cdlera (A Cup of

Rage), written in 1970 and published

in 1978 by Brazilian author Raduan
Nassar, the son of Lebanese immigrants.
The novel was translated by Mamede
Mustafa Jarouche who was responsible
for the first full Portuguese edition

of One Thousand and One Nights, and was
released by Lebanese-German publisher
Al-Kamel Verlag. Tabet’s work is a circular
collaboration between the artist, the
author, the translator, and the publishing
house; an encounter between narratives
and people. The artist pushes forward an
idea that has the potential to change the
cultural understanding of two related but
distinct societies. Nassar wrote the novel at
the height of Brazil’s military dictatorship,
addressing themes of love, lust, and anger.

[39] Diagrama de Venn, 2020,
Flag

130 X 200 cm, 500 cm mast
Commissioned for the exhibition.

[40] 240 g ot uos (Guide to the
Lebanese Diaspora), 1948

Book which inspired Rayyane Tabet’s
work Diagrama de Venn commissioned
for the exhibition and located in

the Patio of the Pago Imperial

A Casa € Sua: Migracdo e bos(ti)pitalidade
Jfora do lugar was conceived as an itinerant
exhibition; a long-term project comprised
of different phases unfolding in different
places, with a selection of core unchanging
works traveling to temporarily settle
alongside works specific to the city in
question. Intrigued by this found and
simple index, unearthed as part of his
practice of self-directed research, Tabet
intends for this flag to act as an emblem
of the exhibition as it journeys around the
world. The circles of the Venn diagram
represent the commonality between the
two nations in their overlap, just as much
as their differences in the spaces that
remain, aptly symbolizing the tensions

hdspede-anfitrido exploradas na mostra. Apesar do
carater internacional da exposicdo, todas as obras
foram produzidas localmente ou transportadas
pessoalmente por individuos no pais, evitando assim
os custos das gigantes do transporte internacional.

A bandeira seria, portanto, levada pelas méaos

da curadora, circulando e acompanhando a exposi¢io
e carregando as marcas do tempo e dos lugares.

of guest-host relations explored in the
show. Despite the international nature of
the exhibition, all of the works have been
produced on site or personally transported
by people within the country, dismissing
the expenses of international shipping
giants. The flag itself would therefore be
carried by the curator, by hand, circulating
and accompanying the exhibition while
bearing the traces of time and places.

RAYYANE TABET (1983) ¢ artista libanés radicado em Séo Francisco. A partir de experiéncias e pesquisa
autodirigida, Tabet explora historias que oferecem um entendimento alternativo dos principais eventos
sociopoliticos por meio de narrativas individuais. Influenciado por sua formagéo em arquitetura e escultura, seu
trabalho investiga paradoxos no ambiente construido e sua historia por meio de instala¢des que reconstituem a
percepgéo da distancia fisica e temporal.

RAYYANE TABET (b.1983) is a Lebanese artist who lives and works in San Francisco. Drawing from experience
and self-directed research, Tabet explores stories that offer an alternative understanding of major socio-
political events through individual narratives. Informed by his training in architecture and sculpture, his
work investigates paradoxes in the built environment and its history by way of installations that reconstitute the
perception of physical and temporal distance.

103



Um projeto do [a project
by| Goethe-Institut, da TAP
(Temporary Art Platform) e
do [and] Pago Imperial

Curadoria [Exhibition Curator|
Amanda Abi Khalil

Danielle Makhoul

(Assistente) [Assistant]

Parceiro do projeto
[Project Partner]|
Patrick Pessoa

Artistas [Artists]

Ahmad Ghossein (LEB)*
Alexandre Canonico (BRA/UK)
Arjan Martins (BRA)

Ayla Hibri (LEB)

Bouchra Khalili (MAR/FRA)
Daniel Steegmann
Mangrané (ESP/BRA)
Forensic Architecture (UK)
Franziska Pierwoss (DE)*
Gabriela Bettini (ESP)

Gui Mohallem (BRA)
Khalil Rabah (Ps)

Laura Lima (BRA)

Louise Botkay (BRA)
Marcos Chaves (BRA)*

No Martins (BRA)

Omar Mismar (LEB)*
OPAVIVARA! (BRA)

Paulo Nazareth (BRA)
Rayyane Tabet (LEB)*

*Obras comissionadas
[Commissioned Works]

AGRADECIMENTOS [Acknowledgments]

A curadora gostaria de agradecer
a cada pessoa que colaborou

com este projeto por sua ajuda

na pesquisa, pelas conversas ou
outros tipos de apoio humano que
ofereceram durante o trabalho
para esta exposi¢éo [the curator
would like to thank each and every
contributor to this project for
their support on the research, for
the conversations or other types
of human support they provided
during the work on this exhibition]|
Robin Mallick, Mani Pournaghi,
Julian Fuchs, Konrad Siller, Sergio
Allisson, Astrid Kusser do [from]|
Goethe-Institut; Beatrice Von
Bismarck e [and| Benjamin Meyer-
Krahmer da [from] Academia

de Belas Artes Leipzig; Alain
Arnaudet e Iond Zalcberg do [from]
Servigo Cultural da Embaixada
da Franga no Brasil; Adriana
Salomdo, Luiza Mello, Mariana
Mello, Marisa Mello, produtoras
[producers]; Lourdina Rabieh

e [and] Tony Rabai, da [from]|
Kaaysd Art Residency; Patrick
Pessoa, Danielle Makhoul, Bianca
Bernardo, Camilla Rocha Campos,
Daniela Labra, Evandro Salles,
Cherine Karam, Denise Portinari,
Fatima Bazzi, Frances Reynolds,
Gabriel Bogossian, Isabella Rjeile,
Hena Lee, Helmut Batista, John
Tofik Karam, Kevin Ridgley,
Keyna Eleison, Lisette Lagnado,
Luisa Duarte, Luiz Camillo
Osorio, Louise Botkay, Marssares,
Paulo Gabriel Hilu da Rocha
Pinto, Rashida Bumbray, Tania
Rivera, Tatiana Mouarbes, Ulisses
Carrilho e [and] Zeina Arida.

Os artistas [The Artists]
Ahmad Ghossein, Alexandre
Canonico, Arjan Martins, Ayla
Hibri, Bouchra Khalili, Daniel
Steegmann Mangrané, Forensic
Architecture, Franziska
Pierwoss, Gabriela Bettini, Gui
Mohallem, Khalil Rabah, Laura
Lima, Louise Botkay, Marcos
Chaves, No Martins, Omar
Mismar, OPAVIVARA!, Paulo
Nazareth e [and] Rayyane Tabet.

Os artistas da residéncia

de ajuda emergencial [The

Relief Residency Artists]

Betty Ketchedjian, Lara Tabet,
Maxime Hourani, Nour Osseiran,
Nour Sokhon, Omar Mismar

e [and] Panos Aprahamian.

As galerias [The Galleries]

Galeria Nara Roesler, Galeria Silvia
Cintra, Marfa’ Beirute, Mendes
Wood pMm, Mor Charpentier,
Sabrina Amrani Gallery, Sfeir-
Semler Gallery Beirute/Hamburgo.



EXPOSIGAO [Exhibition]

Projeto expografico
[Scenography Project|
Susana Lacevitz — Cenografia.net

Produgio de cenografia
[Scenography Producer|
Philippe Midani — Cenografia.net

Cenotécnica [Cenotechnics)|
Evandro Pope e equipe [and team)]

Execugio Obra
[Implementation

of the work of]
Franziska Pierwoss
Attila Neves 7 equipe

Design grifico
|Graphic Design]
Bloco Grifico

Produgio [Exhibition Production]
Patud e [and| Automatica

Tluminagio [Lighting]
Alessandro Boschini

Equipamentos [Equipment]
On Projecéao

Obra sonora [Sound Work]
Omar Mismar
Boca do Trombone

Tradugéo [Translation]
Marise Barros

Revisao [Proofreading|
Duda Costa

Assessoria de imprensa
[Public Relations]
Gabriela Garcia

Redes sociais [Social Media]
Gianni de Melo e [and|
Thais Schio

Educadoras
[Educational Program]
Layla Werneck e [and]
Mélanie Mozzer

Parceiros institucionais
|Institutional Partners]
Amigos do Pago, Open Society
Foundations, Instituto
Inclusartiz, Consulado Geral
da Franga no Rio de Janeiro

Parceiros na fase de pesquisa
[Research Phase Partners]
Academia de Belas Artes
Leipzig (Cultures of the
Curatorial), International
Studio & Curatorial Program
(1scp), Delfina Foundation

Residéncia de ajuda emergencial
A Casa é Sua: praticas radicais de
cuidado e hospitalidade

[Relief Residency Make Yourself at
Home: radical care and hospitality]|
Kaaysd Art Residency,
Goethe-Institut Sao

Paulo, Consulado Geral

do Brasil no Libano

Centro Cultural do
Patriménio Pag¢o Imperial

Ministro do Turismo
[Minister of Tourism]|
Gilson Machado Neto

Secretario Especial da Cultura
[Special Secretary for Culture]
Mario Frias

Presidente do [President of | IPHAN
Larissa Peixoto

Diretor do [Director of | DECOF
Tassos Lycurgo

Diretora [Director]|
Claudia Saldanha

Coordenadora Administrativa
|[Administration Coordinator]
Chrystiane Marinho de Lucena

Coordenadora Técnica
|Technical Coordinator]|
Sabrina Veloso

Arquiteta de Exposigoes
€ Patrimonio
|Exhibition and
Heritage Architect]|
Sandra Regina Mazzoli

Museologia [Museology]|
Caroline Lodi

Equipe de Montagem
[Installation Team|
Alexandre Silva, Edenilson
Antonio Baptista, Joel Alves,
José Carlos de Carvalho,
Ronaldo Adolfo da Silva,
Valdecir de Oliveira Silva

Setor Educativo
[Education Department]|

Emmanuele Russel

Bibliotecaria [Librarian|

Fatima Andrade Campos Borges

Associagao dos Amigos
do Centro Cultural do
Patriménio Pago Imperial

Diretora Presidente
[Chairman]
Eva Doris Rosental

Diretora Secretdria
|Director-Secretary|
Tania Queiroz

Diretores |Directors|
Armando Strozenberg,
Jones Bergamin

Gerente de Projetos
[Project Manager]|
Thais Sousa

CATALOGO [Reader]|

Diregao editorial
[Editorial Direction]|
Amanda Abi Khalil
Danielle Makhoul

Projeto grafico
|Graphic Design]
Bloco Gréfico

Assistente de design
[Design assistant|
Luiza De Carli

Revisiao
[Proofreading]
Duda Costa

Impressio
[Printer]|
Leo Graf

FONTES [TYPEFACES]|

GT Alpina, Apercu Pro, Monosten
PAPEIS [PAPERS]

Pélen Soft 80 g/m?, Color Plus
Tokyo 240 g/m?

TIRAGEM [PRINT RUN|

500

Caso algum direito autoral
tenha sido desconsiderado ou
negligenciado, favor entrar

em contato conosco [If any
copyrights have been disregarded
or overlooked please contact us].

© Goethe-Institut, 2022

Dados Internacionais
de Catalogacio na Publicagéo (CIP)
de acordo com ISBD

C334

A casa é sua: migragdo e hos(ti)
pitalidade fora do lugar/Amanda Abi
Khalil... [et al.|; traduzido por Marise
Barros. — Rio de Janeiro: Automatica
Edicoes, 2022.

108 p.:il.; 14,8 cm x 21 cm.

ISBN: 978-65-89579-09-0
1. Artes. I. Khalil, Amanda Abi.
11. Bismarck, Beatrice von. I1I.
Meyer-Krahmer, Benjamin. 1v.
Andrade, Oswald de. v. Pessoa,
Patrick. vi. Barros, Marise. viI. Titulo.

2022-1285 CDD 700
CcDU 7

Elaborado por Vagner Rodolfo da Silva,
CRB-8/9410

Indice para catdlogo sistemético:
1. Artes 700
2. Artes 7




ISBN: 978-65-89579-09-0

realizacao [organization]

O Pngou @

produgcao [production]

PA
A
A

apoio [support]

EN
Lo OPEN SOCIETY P msrimuro SENEAT
,[\)g ( (A((i(; FOUNDATIONS .t INCLUSARTIZ A,R'o DE JANEIRO




	_Hlk98314046
	_Hlk97215494

